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ABSTRACT

Bewegte Bilder spielen in der Freizeit von Jugendlichen eine zentrale Rolle. Mangels Entwicklung filmi-
scher Kompetenzen im schulischen Alltag bleiben Jugendliche jedoch sogenannte naive Medienexper-
tinnen. Film wird im Deutschunterricht meist nur inhaltlich und vergleichend mit Literatur behandelt.
Dies gilt auch fiir zwei Deutsch-Schulbiicher der 9. Schulstufe. Der verengte Zugang zum Film wird in
Film-, Medien- und Bildwissenschaften kritisiert; eine Behandlung der aufSersprachlichen Gestal-
tungsmittel wird eingefordert. In diesem Sinn fokussieren einige Deutschdidaktikerinnen auf das Se-
hen, das im Deutschunterricht als basale Fidhigkeit theoretisch und praktisch zu entwickeln ist. Auch
die bildungspolitischen Vorgaben verlangen dies. Die geforderte Umorientierung kann am Literatur-
unterricht anschliefSen, erfordert aber einen Wechsel im Fokus, um der Eigenstdndigkeit des Films als
multimedialem Medium und der filmischen Handlungsorientierung gerecht zu werden.

Schulstufe/Schultyp: 9. Schulstufe/Realgymnasium

Fach/Facher: Deutsch
Kontaktperson: Sabina Haas
Kontaktadresse: Goethegymnasium Astgasse 3, 1140 Wien
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1 EINLEITUNG

Die vorliegende Arbeit befasst sich mit Film im Deutschunterricht. Zu Beginn geht es um den
konkreten schulischen Rahmen, der den Hintergrund fiir die anschliefende Beschaftigung mit Film
darstellt. Es gilt hier meine Gestaltungsspielrdume in der Praxis auszuloten, um besser zu erkennen,
welche theoretischen Zugange praktikabel und nitzlich sind.

1.1 Personliche Ausgangssituation

Ich unterrichte Deutsch und Bildnerische Erziehung an einer Wiener allgemeinbildenden hdheren
Schule. Im heurigen Schuljahr 2013/14 unterrichte ich eine dritte und eine fiinfte Klasse in Deutsch.
Ich habe im Laufe meiner Unterrichtstatigkeit schon einige Filmprojekte im Fach Bildnerische
Erziehung mit Oberstufenklassen durchgefiihrt. Diese Projekte wurden von einer aullerschulischen
Organisation (Osterreichischer Kultur Kontakt) finanziell unterstiitzt. Ein/e Filmemacherin betreute
das jeweilige Projekt. Trotz des groRen Anklangs dieser Projekte, bedeuteten sie auch einen enormen
organisatorischen und zeitlichen auRerschulischen Aufwand aller Beteiligten. Mein Ziel ist es nun, ein
Konzept fiir ein kleines, im Schulalltag leicht anwendbares Filmvorhaben zu erstellen und
durchzufihren.

Film ist ein Medium, das unterschiedliche Disziplinen in sich vereint. In der Facheraufteilung der AHS
kann man Film in vielen Fachern verorten. Meine Ficherkombination (Deutsch und Bildnerische
Erziehung) erlaubt es mir, besonders die narrativen und bildlichen Anteile in einem
facherverbindenden Unterricht zu bearbeiten.

Ich bin auf der Suche nach einem Filmkonzept, das den Film als eigenes Medium mit seinen eigenen
Gesetzlichkeiten ernst nimmt. Mir ist es auch wichtig, an den Alltag und die Interessen der
Jugendlichen anzuschliefen. Ich mochte ein von der Wissenschaft informiertes Filmkonzept fir den
Unterricht entwickeln, das gleichzeitig in der Praxis des Unterrichtens alltagstauglich ist. Weil die
Anforderungen an eine filmische Unterrichtssequenz komplex sind, scheint mir die Oberstufe dafir
gut geeignet zu sein.

Die Praktikumsarbeit fiir den PFL-Lehrgang in Deutsch, die nach dieser vorliegenden
theoriezentrierten Arbeit entstehen soll, mochte ich in einer 5. Klasse (9. Schulstufe) durchfiihren. In
dieser Schulstufe stehen auch die Grundlagen epischen, dramatischen und lyrischen Erzdahlens am
Programm. Dieses inhaltliche Umfeld passt gut zur Vermittlung filmischer Grundlagen, auf die sich in
den folgenden Klassen der Oberstufe aufbauen lasst.

1.2 Organisatorische Rahmenbedingungen

In der 5. Klasse unterrichte ich 29 Schiilerlnnen im Fach Deutsch; in Bildnerischer Erziehung
unterrichte ich die Halfte dieser Lerngruppe. Der Deutschunterricht findet in Einzelstunden statt und
umfasst drei Stunden pro Woche. Da der Klassenraum dieser filinften Klasse auch fir die
Nachmittagsbetreuung genutzt wird, findet der Deutschunterricht in jeder Stunde der Woche in
einem anderen Raum statt. Die Ausstattung besteht aus Tischen, Sesseln und einer Schultafel. Vorher
und nachher werden die Raume von anderen Klassen benutzt. Ein schneller Wechsel muss
gewabhrleistet sein. Arbeitsmaterialien und technische Gerdate missen der Situation angepasst sein.
Auf Medien (Beamer, CD-Player, DVD-Player, Laptops, Verldngerungskabel,...) und Infrastruktur
(Computerraum) kann ich fallweise z. B. durch Raumtausch zuriickgreifen. Die Beschaftigung mit Film
soll sich ohne grofRen organisatorischen Aufwand im Unterrichtsalltag durchfiihren lassen. Die 5.
Klasse hat den Pflichtgegenstand Informatik, der in zwei Lerngruppen einmal in der Woche
zweistlindig stattfindet.
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Die vorliegende Arbeit soll vor diesem Hintergrund gelesen werden. Zur Vorbereitung einer
praktikablen Unterrichtssequenz zum Film fiir den Deutschunterricht werde ich mich in einem ersten
Schritt den jugendlichen Medienwelten und dem schulischen Umgang mit dem Medium Film
widmen. Danach beschaftige ich mich mit wissenschaftlichen Perspektiven auf den Film und den
daraus resultierenden Kompetenzkonzepten, die fiir die Vermittlung filmischer Fahigkeiten in der
Schule von Bedeutung sind. Zuletzt werde ich mich der Schule ndhern, indem ich relevante
Osterreichische Gesetzestexte im Hinblick auf Film im Deutschunterricht untersuche. Anhand zweier
Deutsch-Schulblicher komme ich am Schluss dieser Arbeit bei der Praxis des Unterrichtens zum
Thema Film an.

Da die Beschaftigung mit der Theorie meine didaktischen, methodischen und pragmatischen
Entscheidungen leiten soll, sind die einzelnen Kapitel so aufgebaut, dass ich zuerst erlautere, warum
und mit welchem Fokus mich die Literatur interessiert. Dann beschreibe ich die Literatur, die mir fir
meine praktische Arbeit brauchbare theoretische Orientierung gibt. Am Ende jeden Kapitels ziehe ich
die zentralen Schlussfolgerungen fiir meine Unterrichtsplane.

Film ist bei Jugendlichen ein sehr prasentes und beliebtes Medium. Zudem legen die gesetzlichen
Rahmenbedingungen einen verbindlichen Umgang mit Film fest. Darauf aufbauend ist es mein
Interesse, mit dieser theoretischen Arbeit und der folgenden didaktischen Umsetzung nach
Moglichkeiten zu suchen, wie dem Film trotz oft unglinstiger organisatorischer Rahmenbedingungen
der geblihrende Stellenwert im Deutschunterricht gegeben werden kann.
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2 JUGENDLICHE MEDIENWELTEN

Um mit Film besser bei Jugendlichen anschliefen zu kénnen, soll in diesem Kapitel die Bedeutung der
Medien im Leben Jugendlicher beleuchtet werden. Zwei jahrlich erscheinende Untersuchungen, die
KIM-Studie (MPFS 1b, 2012) und die JIM-Studie (MPFS 1a, 2012), untersuchen den Medienkonsum,
das Medienverhalten und die medialen Interessen von Kindern und Jugendlichen. Die fiir Film
relevanten Ergebnisse dieser Studien sind hier dargestellt. Als Einstieg ist dem Kapitel ein fiktiver
Alltag einer/s Jugendlichen vorangestellt.

2.1 Jugendlicher Alltag

In der Frih begleitet der Radio-Wecker das Aufwachen. Das Handy wird auf erste Nachrichten von
Freundinnen kontrolliert. Lieblingsmusik -eventuell auch mit dem Schauen des Musikvideos-
begleitet den Morgen zu Hause. Der Schulweg ist von Musik im Ohr begleitet, Handy und iPhone sind
in der Tasche. An Plakatwanden und LitfaBsaulen vorbei geht es zur U-Bahn. Beim Warten bleibt
man am Bahnsteig wie gewohnt vor dem Bildschirm stehen, der Wetter, Kurzmeldungen, Werbung
und die aktuellen Sportergebnisse in schneller bildlicher oder filmischer Form prasentiert. In der
Schule kann man sich in der Pause trotz des Handyverbots den heimlichen Blick auf das blinkende
Handy nicht verkneifen. Ein SMS ist eingetroffen, das rasch beantwortet wird. Ein schnelles
Computerspiel geht sich vor der Stunde noch aus.

Nach der Schule gibt es zur Entspannung Musik, ein bisschen Fernsehen oder ein Computerspiel.
Musik und nebenbei laufende Kommunikation per Handy begleiten die Hausiibungen. Vielleicht
schreibt und recherchiert man dazu am Computer oder sucht passende Bilder fiir das Referat im
Internet. Beim anschlieBRenden Entspannen wird Musik gehért, werden Musikvideos geschaut und
vielleicht ein eigener Film auf Youtube gestellt. Am Abend ist noch Zeit flirs Fernsehen. Wahrend die
Folge einer Lieblingsserie lauft und dann eventuell zwischen verschiedenen Kandlen herumgezappt
wird, lauft die Kommunikation mit den Peers per Handy weiter. Internetsurfen, chatten, bloggen,
Computerspiele, ab und zu ein Film im Kino - mediale Freizeitbeschaftigungen runden den Schultag
der Jugendlichen ab.

Diese fiktive Situation einer/eines Jugendlichen ist in einer stiddtischen Umgebung wohl eher der
Normalfall als die Ausnahme. Auditive, audiovisuelle, multimediale und interaktive Medienangebote
werden intensiv geniitzt und sind aus dem Alltag Jugendlicher nicht mehr wegzudenken. Die
Medienpalette und die Arten der Nutzung erweitern sich standig (Vgl. Barth, S. 11). Das Tempo der
technischen Entwicklungen ist rasant.

Kinder und Jugendliche wachsen mit Medien heran. Von Geburt an sind sie von Medien gepragt. Die
friheste mediale Pragung der Kinder ist meist auditiv. (Vgl. Fredeking & Krommer & Maiwald, 2012,
S. 80) Die erste Kommunikation findet non-verbal und verbal mit der Mutter statt. Im Kleinkindalter
kommen andere mediale Pragungen dazu, wobei das Buch schon lange nicht mehr ,das
Primdrmedium der Mediensozialisation” ist. (Fredeking & Krommer & Maiwald, 2012, S. 80) Das
Erzdahlen oder Vorlesen und Anschauen von Bilderbiichern ist heutzutage nur in bildungsnahen
Gesellschaftsschichten (bliche Praxis. Lange vor dem Schuleintritt werden Kinder hauptsachlich
durch Fernsehrserien und Filme, Horbiicher und Bilderbiicher medial gepragt. Auch fiir Schulkinder
behalten auditive und audiovisuelle Medien ihre Wichtigkeit. (Vgl. Fredeking & Krommer & Maiwald,
2012, S. 81)

In Deutschland erhebt eine Forschungskooperation zweier Bundeslander mit dem Stidwestrundfunk
jahrlich Daten zum Medienumgang von Kindern und Jugendlichen. Eine Studie, die KIM-Studie,
Kinder + Medien, Computer + Internet (MPFS, 2012b) erhebt die Daten zum Ist-Zustand und zur
Entwicklung des Medienumgangs der 9- bis 13-Jdhrigen, die JIM-Studie, Jugend, Information, (Multi-)
Media, ist eine dhnliche Untersuchung lber Jugendliche im Alter von 12 bis 19 Jahren. (MPFS, 2012a)
Fir Osterreich liegen derartige Studien nicht vor. Ich gehe allerdings davon aus, dass die erhobenen
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Daten fiir Osterreich sehr dhnlich aussehen wiirden und beziehe mich hier hauptsichlich auf die JIM-
Studie, weil das Alterssegment dem entspricht, flir das ich mein Filmvorhaben im Deutschunterricht
plane.

2.2 Medienausstattung

Kinder- und Jugendliche sind immer weniger auf die Gerate angewiesen, die es im Haushalt gibt. Die
Daten zeigen, dass sie immer hdufiger eine eigene Medienausstattung besitzen. Mit zunehmendem
Alter betrifft das besonders Handy, Fernseher und Computer mit Internetzugang. Insgesamt besitzen
mittlerweile 96 Prozent der Jugendlichen zwischen 12 und 19 Jahren ein eigenes Handy - davon
entfallen 47 Prozent auf Smartphones. Das ist eine deutliche Steigerung im Vergleich zum Vorjahr.
Fast 9 von 10 Jugendlichen (87%) kdnnen von ihrem Zimmer aus auf das Internet zugreifen. Etwa vier
Finftel haben einen eigenen Computer/Laptop und einen MP3-Player. Ein Radio- oder Fernsehgerat
besitzen ca. 60 Prozent der Jugendlichen. Wie Abbildung 1 verdeutlicht befindet sich auch die
Ausstattung mit Digitalkameras auf dhnlichem Niveau. Mddchen besitzen mehr Digitalkameras,
Burschen haufiger eigene Fernsehgerate, Spielkonsolen und Smartphones.

Geratebesitz Jugendlicher 2012

98
Handy 95

85

Internetzugang
Computer/Laptop
MP3-Player/iPod
Radio
Fernsehgerdt
Digitalkamera

Tragb. Spielkonsole

Feste Spielkonsole

Smartphonel/iPhone

DVD-Player (nicht PC)

DVD-Rekorder ohne Festplatte

38

67
59

55

47
52
53

61

43 |

27
26

24

i 51

79

78

85
84

®Madchen

Jungen

20!
DVD-Rekorder mit Festplatte 8

Tablet-PC/iPad 6

T

75

50 100

Quelle:JIM 2012, Angaben in Prozent
Basis: alle Befragten,n=1.201

Abb. 1: Geratebesitz Jugendlicher 2012 nach Madchen und Jungen (Angaben in Prozent, Basis: alle
Beteiligten, n=1.201; Quelle: MPFS, 2012a)

2.3 Mediennutzung in der Freizeit

Zusatzlich zur Medienausstattung erhebt die JIM-Studie 2012 auch Basisdaten zur Mediennutzung in
der Freizeit, zu Themeninteressen und zu speziellen Fragestellungen wie z. B. zur Nutzung von
Musikvideos oder zur Wahrnehmung einzelner Fernsehformate.

Abbildung 2 verdeutlicht, dass die Beschaftigung mit Mediengeraten und Medieninhalten in der
Freizeit der Jugendlichen sehr prasent und wichtig ist. Medien werden zur Information, Unterhaltung
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und Kommunikation genutzt. Dabei werden Internet, Fernsehen und Handy von ber 90 %
regelmaRig benutzt. Im Vergleich dazu spielen Blcher und Zeitungen/Zeitschriften eine geringe Rolle.
Nur zwei Finftel der Jugendlichen lesen regelmaRig Biicher und Tageszeitungen. (Vgl. MPFS, 2012a,
S.62) Die Mediennutzung von Madchen und Burschen ist in einigen Bereichen unterschiedlich.
Madchen lesen in ihrer Freizeit mehr Blicher als Buben; sie fotografieren auch mehr. Burschen

hingegen haben eine gréRere Praferenz fiir Zeitschriften, DVDs und Computerspiele.

Handy

Internet

Fernseher

MP3

Radio
Musik-CDs/Kassetten
Blicher

Tageszeitung

Digitale Fotos machen
Computer-/Konsolenspiele (offline)
Computer (offline)
DVD/Video

14

35
35

29

25
i24

35

33
26

41

45

49

48

58
55

B Madchen

Jungen

Zeitschriften/Magazine | >7
Tageszeitung (online) 21
Zeitschriften (online) 17
Horspielkassetten/-CDs 13
Digitale Filme/Videos machen 7

E-Books lesen 2

Kino 1

0 25 50 75 100
Abb. 2: Medienbeschéftigung taglich/mehrmals pro Woche in der Freizeit 2012 nach Madchen
und Jungen (Angaben in Prozent, Basis: alle Beteiligten, n=1.201; Quelle: MPFS, 20123, S. 33)

2.4 Leitmedium Film & Fernsehen

Die Erhebungen sprechen insgesamt eine deutliche Sprache. Das primare Medium heutiger
Mediensozialisation ist nicht mehr das Buch. Das Fernsehen ist das dominante Medium bei Kindern.
Nach Angaben der Haupterzieherinnen fangen die Kinder mit durchschnittlich drei Jahren an
fernzusehen. (Vgl. MPFS 1b, 2012, S. 18) Alle Lebensbereiche und Altersstufen Heranwachsender
sind “in umfassender Weise medialisiert” (Fredeking & Krommer & Maiwald, 2012, S. 82). Film und
Fernsehen haben sich als ,Leitmedium der Gegenwart” (Fredeking & Krommer & Maiwald, 2012, S.
80) herausgebildet. Diese Medien werden intensiv genutzt. Nach eigener Einschatzung schauen
Jugendliche fast zwei Stunden pro Tag (111 Minuten) fern. (Vgl. MPFS, 2012a, S. 25), wobei das
stationdre Fernsehgerdt zu Hause nach wie vor am meisten benutzt wird. Alternative Endgerate
(Smartphone, Internet) sind, was das Fernsehen betrifft, zweitrangig. (Vgl. MPFS, 2012a, S. 26)

Ein eigener Fragenkomplex wurde in der JIM-Studie 2012 erstmals zu Scripted Reality Formaten im
Fernsehen durchgefiihrt. Das sind fiktive Geschichten, die von Laiendarstellerinnen nach einem grob
vorgegebenen Drehbuch mit groBer darstellerischer Freiheit umgesetzt werden. Ein
dokumentarischer Stil wird hier als dramaturgisches Mittel eingesetzt, was Authentizitat vortauscht.
Scripted Reality Formate erfreuen sich bei Jugendlichen grofRer Beliebtheit. Die spezielle Machart
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dieses neuen Genres erweckt einen sehr wirklichkeitsnahen Eindruck. In der JIM-Studie 2012 wurden
die Jugendlichen nach dem Realitatsgrad solcher Formate befragt. Dabei hat sich gezeigt, dass 16 %
die Gemachtheit der Sendung nicht wahrgenommen haben. Sie hielten die Inszenierung fiir Realitat.

2.5 Internet

Das Internet hat im Alltag der Jugendlichen eine hohe Relevanz. Die Zugdange zum Internet haben sich
erweitert: Die mobile Internetnutzung per Handy und Smartphone nimmt stark zu. (Vgl. MPFS,
2012a, S. 32) Die KIM-Studie spricht von der Generation, die im Internetzeitalter aufwachst als
,Digital Natives”. (MPFS, 2012b, S. 3)

Wie sich die zeitliche Nutzung des Netzes auf verschiedene Inhalte aufteilt, lasst sich der Abbildung 3
entnehmen. Knapp die Halfte der Zeit, die Jugendliche im Netz verbringen, wird zur Kommunikation
genutzt. Damit sind Aktivitdten in sozialen Netzwerken, Mailen und Chatten gemeint. Die andere
Halfte entfdllt auf Unterhaltung durch Musik, Videos und Bilder sowie auf Spiele und
Informationssuche. Aus all diesen Aktivitaten ist Film nicht wegzudenken. Die Kommunikation in
sozialen Netzwerken besteht aus Texten, stehenden und bewegten Bildern; Computerspiele sind
(Ton)Filme;  Internetrecherche ist immer o6fter von YouTube-Filmen begleitet. Im
Unterhaltungsbereich haben Filme eine sehr hohe Prasenz.

Gesamt 45 15

Kommunikation ®Spiele Informationssuche #Unterhaltung (z.B. Musik, Videos, Bilder)‘

Médchen a9 16

14-15 Jahre 46 12
16-17 Jahre 44 :
18-19 Jahre 45 17

Hauptschule 47i 11
Realschule 46 : 13
Gymnasium | 44 17
0 2'5 50 75 100

Abb. 3: Inhaltliche Verteilung der Internetnutzung nach den Kategorien Kommunikation, Spiele,
Informationssuche und Unterhaltung (Angaben in Prozent, Basis: Internet-Nutzer, n=1.182;
Quelle: MPFS, 2012a)

Wenn man sich das Unterhaltungssegment der Internetnutzung herausnimmt (siehe Abb. 4), fallt
auf, dass das Medium Film fir Jugendliche sehr wichtig ist. Unterhaltungsangebote wie z. B.
Videoportale werden von mehr als 70 % der Jugendlichen regelmalig genutzt. Sie gehdren zu den
meistgenutzten Webseiten. YouTube ist hier das bedeutendste Videoportal. Das Anhoren und
Anschauen von Musikvideos ist sehr beliebt. (Vgl. MPFS, 20123, S. 26) Jeder Dritte hat mittlerweile
sogar ein eigenes Konto, mit dessen Hilfe Videos verwaltet und archiviert oder eigene Videos online
gestellt werden kénnen. (Vgl. MPFS, 20123, S. 35)

Seite 9



Videoportale nutzen 78
75
68
Musik/Sounddateien am PC/ it 69
im Internet anhdren 71 76
In Profilen von Communities stobern 63 70
66
Videos ansehen/herunterladen
46
Einfach so drauf los surfen ﬁ 49 12-13 Jahre
: ®14-15 Jahre
Uber das Internet Radio horen 1" },s 16-17 Jahre |
11 : #18-19 Jahre |
TV-Sendungen zeitversetzt sehen 1 114
10
DVDs am Computer anschauen 9 12
8
Mediatheken nutzen 558
TV-Sendungen live sehen 5)6
4
0 25 50 75 100

Abb. 4: Tatigkeiten im Internet/am Computer taglich/mehrmals pro Woche zum Schwerpunkt
Unterhaltung nach 4 Altersgruppen (Angaben in Prozent, Basis: alle Befragten, n=1.201; Quelle:
MPFS, 2012a)

2.6 Schlussfolgerungen

Die JIM-Studie zeigt die Wichtigkeit der Medien fiir junge Heranwachsende. Viele der angefiihrten
Nutzungen vom Musikvideo bis zum Facebook-Posting haben filmische Anteile. Die intensive
Mediennutzung im Alltag legt eine Auseinandersetzung mit Medien und Film in der Schule nahe.

Jugendliche sind in ihrem Medienumgang auf vielerlei Arten mit bewegten Bildern konfrontiert. Ich
mochte diese Tatsache in meinem Unterrichtsvorhaben aufgreifen, indem ich eine
Unterrichtssequenz modelliere, die sich mit den grundlegenden Gestaltungsmitteln beschaftigt, die
das spezifisch Filmische -egal in welcher Spielart (Musikvideo, Spielfilm,...)- ausmachen.

Filme werden von heranwachsenden Burschen und Madchen hauptsdchlich zur Unterhaltung
angeschaut. Diesen Aspekt mdchte ich mir zu Nutze machen und in der 5. Klasse mit filmischen
Inhalten arbeiten, die fiir Jugendliche Unterhaltungswert besitzen.

Die Ergebnisse der JIM-Studie haben gezeigt, dass sich Jugendliche schwer tun Fiktion und
Wirklichkeit in bestimmten inszenierten Filmsettings auseinanderzuhalten. Diese Wahrnehmung ldsst
sich im Zuge des Deutschunterrichts gut bearbeiten. Narration und Fiktion sind vertraute
Arbeitsfelder, an die sich gut ankniipfen ldsst. Die Gemachtheit des Films und seine Art des Erzdhlens
soll ebenfalls ein wichtiger Bestandteil meines Unterrichtsprojekts werden.
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3 SCHULISCHE MEDIENWELTEN

Das vorige Kapitel hat die Wichtigkeit der Medien und der Filme fiir Heranwachsende gezeigt. Dieses
Kapitel beschaftigt sich mit der schulischen Mediensozialisation der Jugendlichen. Zuerst erlautere
ich einige relevante Ergebnisse der JIM-Studie 2012, die sich allgemein auf Medien in der Schule
beziehen. Die Online-Umfrage eines Deutschdidaktikers, die sich speziell mit dem Spielfilm in der
Schule beschaftigt, liefert aufschlussreiche Daten im Hinblick auf die schulische Arbeit mit Film.
Nachdem es insgesamt kaum empirische Daten zur Filmvermittlung in der Schule und im
Deutschunterricht gibt, richte ich in der Folge mein Augenmerk auf medienpadagogische und
deutschdidaktische Literatur, um den Status Quo der Filmvermittlung im Deutschunterricht zu
beschreiben.

3.1 Film in der Schule

Die JIM-Studie stellt 2012 erstmals auch Fragen zum Medienumgang der 12- bis 19-Jahrigen in der
Schule. Der Begriff Medienkompetenz ist hier auf das Wissen Uber Medien und das
Mediennutzungsverhalten bezogen. Eine Frage der JIM-Studie 2012 ist, inwiefern Medienthemen im
Unterricht vorkommen. Die diesbezliglich erhobenen Daten zeigen, dass Themen wie Handy,
Internet, Online-Communities und Datenschutz in der Schule behandelt werden. Insgesamt 62% der
Jugendlichen geben an, diese Medienthemen im Schulkontext besprochen zu haben. (Vgl. MPFS 1a,
2012, S. 59) Mehr als die Hélfte sagt auch, dass sie zu den behandelten Themen ein besseres
Verstandnis entwickelt hat; fir ein Viertel war die schulische Behandlung von Medienthemen in der
Schule Anlass zur Verhaltensanderung bei der ,Nutzung von Internet, Handys oder Communities”
(MPFS 1a, 2012, S. 60). Ein Fokus der Untersuchung liegt auf den technischen Kompetenzen im
Umgang mit Medien. Die Studie zeigt, dass Jugendliche Computer und Internet im Allgemeinen
bedienen kénnen. Jungen haben bei den technischen Kenntnissen mehr Erfahrung als Madchen. (Vgl.
MPFS 1a, 2012, S. 61 ff.)

Ill

In der Schule ist die Arbeit mit Computer und Internet ,,nach wie vor eher selten die Regel” (vgl.
MPFS 1a, 2012, S. 37), wahrend der Computer zu Hause sehr wohl fiir schulische Zwecke genutzt
wird. Diese hausliche Nutzung steigt mit zunehmendem Alter der Jugendlichen. Mehr als die Halfte
der Internettatigkeiten fiir die Schule fallt dabei auf die Internetrecherche. Im Unterschied zur
Informationsbeschaffung ist der Anteil der aktiven Eigenproduktion eher gering. Hier gibt es in der
Studie keine genaue Zuordnung, ob sich diese aktive Nutzung auf die Schule oder das Zuhause
bezieht. Allgemein wird festgehalten, dass der groRRte Anteil bei der Erstellung eigener Inhalte auf das
Erstellen schriftlicher Beitrdage fiir Foren und das Erstellen von Bildern und Videos entfallt. Das
weitere Bearbeiten von Bildern und Filmen, die Erstellung von Prasentationen oder Referaten, das
Zusammenstellen von Musik und die Soundbearbeitung bzw. -erstellung haben einen geringen
Stellenwert. Die JIM-Stude stellt insgesamt fest, dass sich das Internet fiir Jugendliche bisher nicht zu
einem ,,Mitmach-Medium*“ (MPFS, 20123, S. 37) entwickelt hat.

In einer Online-Befragung von deutschen Abiturientinnen (Kepser, 2007), die allerdings wegen einer
geringen Stichprobe keine Reprdsentativitdt beansprucht, bestatigen sich die Ergebnisse der JIM-
Studie bezliglich der Wichtigkeit der Filmrezeption fiir junge Menschen im Unterschied zu Biichern.
Auch die Peergroup-Gesprache kreisen geschlechtsunabhangig vorzugsweise um Filme. (Vgl. Kepser,
2007, S. 33) Abgesehen davon liefert diese Erhebung von Matthis Kepser interessante Daten im
Bezug auf den schulischen Umgang mit Film. Kepser geht als Fachdidaktiker flir das Fach Deutsch
vom Film als grundsatzlich erzahlendem Medium aus. Deshalb beziehen sich die Fragen seiner
Online-Erhebung ausschlieBlich auf den Spielfilm, der als narratives Medium das literarische Feld des
Deutschunterrichts erweitert. In der Umfrage geht es einerseits um die Behandlung von Spielfilmen
in den verschiedenen Unterrichtsgegenstanden und andererseits - aus rlickblickender Sicht der
deutschen Abiturientinnen - um die schulisch erworbene Spielfilmkompetenz. Der Begriff
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Spielfilmkompetenz umfasst hier Fragen zu den drei Teilbereichen: filmhistorisches, filmasthetisches
und filmkulturelles Wissen. Durch analoge Fragen vergleicht die Studie literarisches Wissen mit
filmischem Wissen. Weitere Fragenkomplexe erheben die angewendeten Methoden zum Spielfilm in
der Schule und die Bediirfnisse der Schiilerinnen.

Die Ergebnisse zeigen, dass fiktionale Filme ihren Platz im schulischen Alltag haben. Der Grof3teil der
Filme wird im Anschluss an das Anschauen aber nicht mehr thematisiert. Besonders im Fach Englisch
werden Schilerlnnen mit Spielfilmen konfrontiert. Deutlich niedriger liegt der Anteil beim Fach
Deutsch. Die Umfrage dokumentiert, dass die Abiturientinnen kaum etwas liber den Spielfilm wissen.
Das betrifft Fragen zur Filmgeschichte wie z. B. zu Regisseurlnnen und wichtigen Epochen des Films
und Fragen zu filmasthetischen Fachbegriffen wie z. B. Montage oder Schuss-Gegenschuss. Im
Bereich des filmkulturellen Wissens schnitten die Befragten besser ab. Praktisch jede/r kennt
beispielsweise den Filmpreis Oscar. Kepser schlielSt daraus, dass man sich dieses Wissen offenbar gut
durch die alltdglich verwendeten Medien aneignen kann (vgl. Kepser, 2007, S. 33), da diese Themen
im Unterricht offensichtlich kaum aufgegriffen werden. (Vgl. Kepser, 2007, S. 40) Deutlich wird auch,
dass sich die 18- bis 19-Jahrigen weit mehr fiir Filme interessieren, als sie in der Schule behandelt
werden.

Abbildung 5 zeigt die didaktische und methodische Seite der Filmvermittlung in der Schule.
Maturantinnen erinnern sich daran, dass die hdufigste Methode bei der Auseinandersetzung mit Film
war, Filme anzusehen und sie zu besprechen. Wenn mit Film anders umgegangen wurde, war das
hauptsachlich in Form eines Vergleichs zur literarischen Vorlage oder in Form von Schreibprodukten
Uber Filme. Weit hinten liegen Eigenproduktionen mit spezifisch filmischem Fokus wie Drehbuch
schreiben, Film herstelllen und mit Filmmaterial experimentieren.
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Abb. 5: Erinnerte Unterrichtsaktivititen (Angaben in Prozent, Basis: Befragte, die nach eigenen
Angaben mindestens einen Spielfilm ausfiihrlich besprochen haben, n=456; Quelle: Kepser, 2007,
S. 43)
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Das sind allerdings genau die Umgangsweisen mit Film, die von der Mehrheit der Abiturientinnen
bevorzugt worden ware. Abbildung 6 zeigt deutlich, dass filmbezogene Handlungen wie z. B. mit
Filmmaterial experimentieren, Drehbuch lesen/schreiben oder Film drehen in der Schilerinnengunst
weit vorne liegen. Kepser kommt zu dem Schluss, dass die angewendeten Methoden zur
Filmvermittlung das Schiilerinneninteresse verfehlen. (Vgl. Kepser, 2007, S. 46)

Antail in %

[Lehrbuch-]Texds
guawertan
Film beaprechen §
Uber Filma schraiban §
Drehbuch schraiben §
Film drehen
Drebuch lesan
Mit Film m atarial
axperim antisran

Abb. 6: Von Schilerlnnen gewilinschte filmspezifische Arbeitsformen im Unterricht (Angaben in
Prozent, Basis: Befragte, die nach eigenen Angaben mindestens einen Spielfilm ausfihrlich
besprochen haben, n=456; Quelle: Kepser, 2007, S. 44)

Ein wichtiges Ergebnis der Befragung ist auch die Diskrepanz zwischen dem filmischen und dem
literarischen Wissen der Abiturientinnen. Es zeigt sich, dass sie trotz des schlechten Abschneidens bei
filmischen Inhalten gleichzeitig auf literarischem Gebiet viel vertrauter mit Literaturgeschichte und
literarischer Asthetik sind. Das hat eine rege deutschdidaktische Diskussion entfacht. Der
Deutschdidaktiker UIf Abraham zieht aus den Daten insgesamt den Schluss, dass sich die Defizite
nicht mit mangelndem Interesse erklaren lassen, sondern vielmehr mit der mangelnden Prasenz des
filmischen Mediums in der Schule zu tun haben. (Vgl. Abraham, 2010, S. 26)

Abgesehen von den zitierten Untersuchungen gibt kaum empirische Forschung zum Unterricht mit
Film. Um den Status Quo der Filmvermittlung im Unterrichtsgegenstand Deutsch genauer fassen zu
kénnen, habe ich mich der fachdidaktischen Literatur zugewendet. In den letzten Jahren ist sehr viel
Literatur aus deutschdidaktischer Perspektive zum Thema Film im Deutschunterricht publiziert
worden. Eine kleine aktuelle Auswahl davon fiihre ich im Folgenden an. Es gibt einige Themenhefte
der Fachzeitschriften (z. B. Praxis Deutsch Heft 237/2013 zu Kurzspielfilmen, Der Deutschunterricht
Heft 3/2013 zu Erzdhlliteratur und Film, IDE 2/ 2012 zur Kultur des Sehens), Fachbicher (z. B.
Abraham, 2009), Sammelbdnde zur Filmdidaktik (z. B. Kepser, 2010), zahlreiche Einzelaufsatze zu
filmischen Themen, Deutschdidaktik-Lehrwerke zur Mediendidaktik (z. B. Fredeking & Krommer &
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Maiwald, 2012), zum Film in der Literaturdidaktik (Bogdal & Korte, 2012) und zur Filmdidaktik im
(Deutsch)Unterricht (z. B. Kammerer, 2009, Spielmann 2011).

3.2 Filmvermittlung im Deutschunterricht

Im Allgemeinen sind sich diese Publikationen zum Stand der Filmvermittlung im Deutschunterricht
einig. Der Grundtenor der gegenwadrtigen deutschdidaktische Literatur ist, dass Film im
Deutschunterricht ein ,Schattendasein® (Pfeiffer & Staiger, 2008, S. 3) fiihrt. Die wichtigsten
Merkmale des gegenwartigen Deutschunterrichts zum Film fasse ich hier zusammen.

Film als Belohnung

Filme erfreuen sich vor allem zu Zeiten erhdhter Anspannung und Aufregung z. B. vor den
Weihnachtsferien und vor den Sommerferien groRer Beliebtheit. Sehr oft hat die lustvolle
Komponente des Filmschauens in der Schule die Funktion Kinder und Jugendliche ruhigzustellen.

Literaturverfilmung

Wenn Film im Fach Deutsch vorkommt, dann meist als Literaturverfilmung, wobei es dabei nicht um
die Eigenstdndigkeit des Films geht, sondern um Film als ,Liickenfiiller oder Beigabe zum
Literaturunterricht” (Pfeiffer & Staiger, 2008, S. 3). Diese Funktionalisierung des Films wird von vielen
Deutschdidaktikerlnnen kritisiert. (Vgl. auch Wintersteiner, 2003) Wolfgang Schérkhuber stellt fest,
dass selbst wenn die dsthetische Autonomie der Filme betont wir, die traditionelle Hierarchie der
Darbietungsformen aufrecht erhalten wird. Bei Vergleichen zwischen Buch und Film geht es dann um
Werktreue und um die Frage, ob die Adaption gelungen oder misslungen sei. (Vgl. Schérkhuber,
2003, S. 11) Das Medium Film wird in Relation zum Medium Buch vermittelt und im Vergleich damit
kann es leicht zu einer Abwertung des Audiovisuellen kommen.

Filmanalyse

Wenn auf Filme ndher eingegangen wird, ist es in Form der Filmanalyse. Auch methodisch lehnt man
sich hier am Modell der Literaturanalyse an. Filmsprachliche Mittel werden isoliert benannt und
beschrieben. Damit wird die differenzierte Wahrnehmung gescharft. Gleichzeitig soll durch das
analytische Verfahren, die Machart von Filmen durchschaut werden. Zusatzlich soll aber die rationale
Distanzierung auch das emotionale Filmerleben entzaubern. (Vgl. Schérkshuber, 2003, S. 11) Der
Medienpddagoge Horst Dichanz stellt fest, dass theoretisch-kognitive Unterrichtskonzepte im
schulischen Medienbereich vorherrschen, die einerseits zur Demotivation der Schiilerinnen beitragen
und andererseits verhindern, dass Medien als Mdoglichkeit der individuellen Artikulation verstanden
und genuitzt werden. (Vgl. Dichanz, 2002, S. 2)

Die Unzufriedenheit mit der oben beschriebenen gegenwadrtigen Situation zieht sich durch die
fachdidaktische Literatur. Wie man mit den Defiziten umgehen soll, wird momentan intensiv
diskutiert. Die Bandbreite der Ansatzpunkte ist groR. Prinzipiell wird die Beschaftigung mit Film von
der Deutschdidaktik als sehr anschlussfahig beurteilt.

Ankniipfungspunkte fiir Filmvermittlung im Deutschunterricht

Es gibt viele Arten von Filmen, die im Deutschunterricht thematisiert werden koénnen -
Dokumentarfilme, Werbefilme, Musikclips, Spielfilme. Besonders an den Literaturunterricht kann
man mit dem Spielfilm gut anschliefen. Anknipfen kann man hier z. B. an Erzahlperspektiven, die
unterschiedlichen Arten der Narration, Fiktion & Wirklichkeit, den Textsortenbegriff usw. Ein Teil der
Deutschdidaktik stellt die Narration als entscheidende Gemeinsamkeit in den Mittelpunkt. Im
Deutschunterricht werden die unterschiedlichen Arten des Erzahlens in den drei literarischen
Gattungen Epik, Lyrik und Drama thematisiert. Auch beim Film ist die Art des Erzdhlens ein
Hauptaspekt. Einige Autorinnen erweitern die literarische Gattungstrias und integrieren Film als eine
weitere Spielart der Narration. (Vgl. z. B. Kepser, 2007, S. 24)
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Andere driicken aus, dass eine einfache Erweiterung der literarischen Gattungen um den Film zu
wenig sei. Dem Medium Film koénne man auf diese Art nicht gerecht werden, weil die
Gemeinsamkeiten zu jeder der literarischen Gattungen nur Uberwiegen, wenn oberflachliche
Malstdabe angelegt werden. An einem Beispiel wird das deutlich. Der Unterschied zwischen Theater
und Film ist, dass der Film weder (iber einen realen Raum verfiigt, in dem gespielt wird, noch lber
anwesende Schauspielerinnen, die spielen. Im Film muss der Raum auf der Leinwand hergestellt
werden. Die Personen sind ebenfalls Projektionen. Es wird ,alles, aber auch wirklich alles, zum
Zeichen” (Kern, 2012, S. 219). Mehr Ahnlichkeiten gibt es mit den epischen Erzihlformen. Doch auch
hier Uberwiegen die Unterschiede. Ein erheblicher Unterschied liegt z. B. in der Intensitat der
filmischen Zeichen, die Realismus suggerieren.

Die Konsequenzen dieser Differenz fiir den Literaturunterricht werden von Peter Christoph Kern als
weitreichend beschrieben. Es kann nicht um die Erweiterung der literarischen Gattungen gehen, weil
im Computerzeitalter asthetische Kommunikation nicht mehr durch das Buch, sondern medial vor
sich geht:

Es bedarf einer Umorientierung hinsichtlich der &sthetischen Kompetenz. Der Film wird zum
unverzichtbaren Arbeitsmaterial, der ja seiner Struktur nach ein multimediales Paket ist, nicht nur weil
er geschriebenes und gesprochenes Wort, Gerdausch und Musik, Bild, Form und Farbe synthetisiert,
sondern weil er vermittels der Produktions- und Rezeptionsapparatur die fiir den bisherigen
Textbegriff konstituierende Sinnkonsistenz und -linearitdit durch eine diskontinuierliche
Sinnakkumulation und -vernetzung ersetzt. (Kern, 2012, S. 217)

Er betont, dass die multimediale Besonderheit des Films einer filmspezifischen semiotischen
Aufarbeitung bedarf und fordert konsequent eine ,filmische Sehschule” (Kern, 2012, S. 220). Die
filmspezifische Behandlung des Films ist notwendig, weil der Film aus Zeichen besteht, die primar
,augen- und ohrenfillig” (Kern, 2012, S. 224) sind und somit sprachlich nicht vermittelbar sind. Peter
Chrstoph Kern beschreibt, dass das Erzahlen in filmischen Bildern einen fundamentalen Wechsel im
Fokus bedeutet, weil es sich um ein Zeichensystem handelt, das mit Bildern und Tonen arbeitet.

Auch andere Autorinnen betonen mehr die Unterschiede zu den literarischen Gattungen als die
Gemeinsamkeiten damit. Joachim Pfeiffer und Michael Staiger orten die Defizite der Filmvermittlung
etwa in der mangelnden Reflexion der visuellen Kultur. (Vgl. Pfeiffer & Staiger, 2008, S. 2) Kamp und
Risel vergleichen zum Beispiel ,eine Deutschlehrerin, die nun plétzlich das Thema ,Filmisches
Erzdhlen’ behandeln muss (...) mit einer Lehrerin fir Mathematik, die im Physikunterricht eingesetzt
wird. Auch wenn filmische und literarische Strukturen Gemeinsamkeiten aufweisen, unterscheiden
sich ihre Zeichensysteme doch grundsatzlich.” ( Kamp & Risel, S. 7)

3.3 Schlussfolgerungen

Trotz der Gegenwartigkeit bewegter Bilder in den Medien und trotz der Wichtigkeit des Films fir
junge Menschen gibt es in der Schule keine addquate Beschaftigung damit. Der Begriff
Medienkompetenz wird in der JIM-Studie 2012 ausschlieRlich auf die Neuen Medien bezogen und
dabei in zwei Zusammenhadnge gestellt. Das Augenmerk liegt einerseits auf der technischen
Beherrschung des Computers und andererseits auf dem (richtigen) Umgang mit den Neuen Medien.
Die Chancen und vor allem die Risiken der Mediennutzung werden thematisiert. Obwohl die
alltégliche Prasenz bewegter Bilder deutlich wird, geht es an keiner Stelle um Film als visuelle
Kommunikation und Kultur des Sehens.

Die Art der Filmvermittlung geht an den Schilerinneninteressen vorbei. Theorielastige
Unterrichtsgestaltung Uberwiegt, filmische Handlungsorientierung z. B. das Selbstherstellen von
Medienprodukten steht schulisch im Hintergrund. Dieses Defizit der haufig beobachteten
Vernachldssigung filmischer Bilder mdchte ich mit meinem Unterrichtsvorhaben bearbeiten. Um die
Handlungspalette der Jugendlichen im Umgang mit den Neuen Medien zu erweitern, méchte ich
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durch die Eigenproduktion von Filmen im Unterricht den aktiven Umgang mit den audiovisuellen
Medien unterstitzen.

Die an meinem Schulstandort gangige Unterrichtspraxis zum Bereich Film im Deutschunterricht deckt
sich mit dem in der deutschdidaktischen Literatur beschriebenen Status Quo: Im Anschluss an die
gemeinsame Lektlire eines Buches wird die Literaturverfilmung gezeigt. Man hat sich durch die
Lektlire durchgemiiht, und kommt endlich zum lustvollen, entspannenden Teil - nicht zuletzt weil die
Verfilmung zwei Unterrichtsstunden in Anspruch nimmt und somit eine willkommene Abwechslung
im sonst von kognitiven Inhalten dominierten Schultag der Jugendlichen ist. Die abschlieRende
Unterrichtsarbeit beschrinkt sich meist auf ein vom Lehrer/von der Lehrerin moderiertes
Unterrichtsgesprach, in dem inhaltliche Abweichungen der beiden Darbietungsformen festgestellt
und beschrieben werden. Dabei kommt es auch in meinem Unterricht meist zu einer Aufwertung
bzw. Abwertung einer der beiden Darbietungsformen. Damit war ich schon lange unzufrieden. Durch
die Beschaftigung mit der didaktischen Literatur ist mir klarer geworden, dass ich die Art der
Filmvermittlung grundsatzlich anders gestalten muss, wenn ich die Eigenstandigkeit des Mediums
Film vermitteln will.

Ich werde meinen Blick also auf die Unterschiede zu den literarischen Gattungen richten, um das zu
fassen, was nur Film leisten kann. Die Anschlussfahigkeit an den Literaturunterricht soll durch den
Fokus auf Spielfilme gegeben sein. Was die Gestaltungsmittel betrifft, geht es mir darum, basale
filmspezifische Fahigkeiten zu vermitteln.

Das Uberwiegen theoretisch-kognitiver ~ Unterrichtskonzepte ldsst sich auch in der
deutschdidaktischen Literatur beobachten. Bei der Filmanalyse bleibt die Fachdidaktik meist stehen.
Wenn handlungsorientierte Unterrichtsvorschldge prdsentiert werden, sind sie lberwiegend im
mindlichen, schriftlichen oder szenischen Bereich angesiedelt. (Vgl. Kepser, 2010) Vereinzelt gibt es
handlungsorientierte filmische Konzepte. Wenn es um die Durchflhrbarkeit im Unterricht geht, wird
allerdings haufig auf die facheriibergreifende Zusammenarbeit mit den Fachern Kunst (Bildnerische
Erziehung) und Musik verwiesen.

Die deutschdidaktische Literatur zum Thema Film hat fiir mich einige Fragen aufgeworfen: Was ist
das spezifisch Filmische? Was beinhalten die Kompetenzbegriffe zum Bereich Film wie z. B.
Medienkompetenz und Spielfiimkompetenz? Welche semiotischen Modelle gibt es, um Film zu
beschreiben? Mit welchem Textbegriff wird gearbeitet? Um diese fundamentalen Fragen zu klaren,
werde ich mich im Folgenden eingehender damit beschaftigen, wie Film in den Wissenschaften
behandelt wird. Weil es bei mir um das spezifisch Filmische gehen soll, méchte ich herausarbeiten,
worin die wesentliche Differenz zum Buchmedium besteht.
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4 FILM IN DEN WISSENSCHAFTEN

In diesem Kapitel soll ndher beleuchtet werden, welche wissenschaftlichen Diskurse es um den Film
gibt. Es gilt Film als eigenes Medium ernst zu nehmen. Um diesem Anspruch gerecht zu werden,
mochte ich herausfinden, was das Spezifische des Mediums Film aus der Sicht der Wissenschaften ist.
Dabei muss auch der radikale Wechsel vom Schriftlichen zum Bildlichen, der sich in unserer
Gesellschaft vollzogen hat, genauer in den Blick genommen werden. Weil im Schulbereich und im
Fach Deutsch Film zum Feld der Medien gezdhlt wird, halte ich es fir wichtig, den Begriff Medium
und die damit einhergehenden Paradigmenwechsel naher zu beleuchten. Abschliefend geht es in
diesem Kapitel darum, wie sich aus diesen theoretischen Grundlagen ein Kompetenzbegriff fiir den
Film ableiten ldsst. Vorangestellt sind noch einige Grundbegriffe des Films.

4.1 Der Begriff Film

Material

Urspriinglich bezeichnet Film die diinne, lichtempfindliche Beschichtung eines Zelluloidstreifens. Das
aus dem Englischen stammende Wort Film heiRt ,diinne Schicht”. (Kluge, 2002, S. 293) Ein langer,
magnetisch beschichteter Kunststoff-Streifen ist das Speichermedium der analogen Filmprojektion.
Die Zelluloid-Filmspule wird auch heute noch im Kino benutzt. Immer haufiger wird sie jedoch durch
digitale Speichermedien ersetzt, bei denen digitale Signale auf DVDs, Festplatten oder Flash-Karten
gespeichert werden.

Bewegungsillusion

Unabhangig vom Speichermedium bezeichnet der Begriff Film bewegte Bilder. Durch die Tragheit des
menschlichen Auges verschmelzen Einzelbilder, die rasch nacheinander projiziert werden, zu einem
kontinuierlichen Ablauf. Ab einer Bildfrequenz von ca. 12 Bildern pro Sekunde erleben wir den Ablauf
der Bilder als Bewegung, ab ca. 16 - 18 Bildern pro Sekunde nehmen wir diese als fllssig wahr. ,Jede
Bildabfolge, die als fliissige Bewegung erscheint, kann heute unabhdngig vom verwendeten Medium
als Film bezeichnet werden.” (Spielmann, 2011, S. 11)

Audiovisuelles Medium

Film ist ein audiovisuelles Medium - oft abgekirzt als AV-Medium bezeichnet. Er verbindet das
auditive und das visuelle Zeichensystem. Das Visuelle lasst sich durch spezifische Kriterien
beschreiben. Bildliche Analysekategorien sind:  EinstellungsgroBe, Kameraperspektive, Farbe,
Format, Licht, Komposition, Denotation/Konnotation, Kamerabewegungen, Schnitt und Montage.
Auditives kann im Film als Soundtrack, Gerdausch und gesprochene Sprache vorkommen und
unabhdngig von den bildlichen Elementen untersucht werden. Fredeking, Krommer und Maiwalds
Definition lautet: ,,AV-Medien lassen sich aus technisch erzeugten Verbindungen von (in der Regel)
bewegten Bildern und Tonen begreifen.” (Fredeking & Krommer & Maiwald, 2012, S. 145) Trotz der
Beschrankung auf die technische Erzeugung der Bilder und Téne gibt es eine breite Palette an
audiovisuellen Medien.

Filmische Genres

Film bezeichnet viele unterschiedliche Arten bewegter Bilder z. B. Spielfiime, Dokumentarfilme,
Fernsehsendungen etc. welche wiederum eine Vielzahl spezieller Genres umfassen. Michael Klant hat
die zahlreichen Filmarten systematisiert. Der abgebildete Filmkompass, der zur Einordnung des Films
so gedreht werden sollte, dass die zutreffenden Begriffe Ubereinander stehen, verdeutlicht die
Vielfalt des Bereichs Film mit all seinen Mischformen. (Vgl. Klant & Spielmann, 2008, S.21)
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Abb. 7: Filmkompass nach einem Klassifikationsmodell mit 8 Aspekten (Quelle: Klant & Spielmann,
2008, 5.21)

Film ist ein Gber hundert Jahre altes Medium. Der erste (Stumm)Film ist Ende des 19. Jahrhunderts
entstanden, der Tonfilm 1925. Ungefdhr um dieselbe Zeit sind die ersten audiovisuellen
Fernsehiibertragungen gegliickt. Nach dem zweiten Weltkrieg ist Fernsehen zum Massenmedium
geworden. Heute sind bewegte Bilder im multimedialen Verbund mit schriftlichen, akustischen und
visuellen Informationen ein nicht mehr wegzudenkender Bestandteil unserer Medienlandschaft.
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4.2 Filmwissenschaft

Von Anfang an gab es zwei kontrare Auffassungen von Film - eine realistische, die Ablaufe moglichst
wirklichkeitsnahe abzubilden versuchte, und eine fantastische Strémung, die davon ausging, dass
Film einen dariiber hinausgehenden kinstlerischen Wert besitzt. (Vgl. Spielmann, 2001, S. 13) Diese
beiden Stromungen existierten parallel zueinander und arbeiteten gegeneinander. Der
Grundsatzstreit war nicht neu. Seit der Erfindung der Fotografie um die Mitte des 19. Jahrhunderts
gab es ihn zwischen Fotografie und Malerei. In der Filmwissenschaft wurde der Streit bloR
weitergefiihrt. Erst durch den Einfluss anderer Wissenschaften konnte die Filmtheorie aus der
langjahrigen Debatte, ob Film Dokumentation der Wirklichkeit oder Kunst sei, aussteigen.

4.2.1 Linguistik und Semiotik

4.2.1.1 Film als Sprache

Linguisten und Semiotiker lieferten in den 1960er Jahren entscheidende Impulse, indem sie
empirisch-deskriptive Verfahren in die Filmtheorie einbrachten. (Vgl. Albersmeier, 2002, S.14) Sie
gaben der Auseinandersetzung eine entscheidende, neue Blickrichtung. Die Beschreibung des Films
wurde zum zentralen Anliegen.

Das Verbindende der deskriptiven Ansatze ist die Kategorie der Sprache - wenn auch auf filmischer
Ebene. Ahnlich einer linguistischen Analyse ging es darum, den Film in seine einzelnen
filmsprachlichen Anteile zu zerlegen, exakt zu analysieren und dadurch einen Zugriff auf die
Bedeutung des Films zu bekommen. Diese methodische Beschrankung holte die Filmwissenschaften
aus einem Zustand des unproduktiven Stillstands heraus. Die entscheidende Erkenntnis war, dass
Film nach eigenen Regeln funktioniert und sich eigener Gestaltungsmittel bedient.

Der Nachteil war, dass mit der Analyse gleichzeitig eine Ubernahme von Sprachvorstellungen
einherging. Von mehreren Autoren (vgl. z.B. Albersmeier 2002, Klant & Spielmann, 2008) wird auf
die Problematik des Begriffs “Filmsprache” hingewiesen. Irrefiihrend ist dieser Ausdruck deshalb,
weil sich linguistische Begrifflichkeiten nicht - wie die Bezeichnung falschlicherweise nahelegt - eins
zu eins auf den Film Ubertragen lassen. An einem Beispiel wird das schnell deutlich: Der Begriff
Einstellung ist ein filmischer Fachterminus, der die Summe der Einzelbilder ohne Unterbrechung von
einem Schnitt bis zum nachsten Schnitt bezeichnet. (Vgl. Abb. 8) Die Einstellung gilt als die , kleinste
unterscheidbare und bedeutungstragende Einheit des Films.” (Kamp & Risel, 2011, S.13)

1

»Einzelbild« (Frame, 24 pro Sek.) .

N— i I
|

1

1

»Einstellunge«: Einzelbilder von Schnitt zu Schnitt

»Szene«: mehrere Einstellungen von einem Handlungsort

Y
»Sequenz«: mehrere inhaltlich zusammenhangende Szenen, ein Kapitel

Abb. 8: Die Filmmontage und ihre Elemente (Quelle: Klant & Spielmann, 2008, S. 128)

Entscheidend ist, dass Worter nicht gleichbedeutend mit Einstellungen sind und Satze nicht mit
Sequenzen gleichgesetzt werden kénnen. Schon der Filmsemiotiker Christian Metz hat in der 1960er
Jahren festgestellt, dass ,,die Zahl der moglichen Einstellungen unendlich im Gegensatz zu der Zahl
der Worter einer Sprache ist.” (Metz, 1968, S. 329) Die filmische Einstellung dhnelt laut Metz eher
einer gesamten verbalsprachlichen AuBerung und nicht einem bloRen Wort. Es gibt weitere
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bedeutsame Unterschiede zur Sprache. Einstellungen sind z. B. vom Filmemacher erfunden, wahrend
die Worter bereits in einem Lexikon existieren. (Vgl. Metz, 1968, S. 329) Zusatzlich ist eine Einstellung
von einer Vielzahl filmischer Gestaltungsmoglichkeiten mitbestimmt. Das sind z. B. Belichtung, Dauer
der Einstellung, Farbgebung, Kameraperspektive, EinstellungsgrofRe, Figurenbewegung,
Kamerabewegung etc. Es wird sehr deutlich, dass man Film als Sprache nur metaphorisch auffassen
kann und die Ubertragung linguistischer Einheiten nur sehr oberflachlich funktioniert.

4.2.1.2 Film als Code

Die Semiotik lieferte eine andere Begrifflichkeit als die Linguistik. Umberto Eco als Semiotiker hat den
Begriff ,filmischer Code” (Eco, 1968, S. 305) gepragt. Hier wird die Ndhe zur Sprache bewusst
vermieden. Eco meint ausdriicklich einen auRersprachlichen Kommunikationscode. (Vgl. Eco, 1968, S.
306) Er geht davon aus, dass sich Bilder und bewegte Bilder nicht auf Sprache zurickfiihren lassen,
sondern dass sie selbstdndige Zeichensysteme mit ihren eigenen spezifischen Codes sind. Das heil3t,
dass filmische Zeichen nach ihren eigenen Regeln organisiert sind und eine eigene Art der
Kommunikation besitzen, die nicht analog zur verbalen Sprache ist.

Der Begriff Code beinhaltet kulturelle Codes (z. B. gesellschaftlich tradiertes Verhalten), kiinstlerische
Codes, die auch in anderen Kunstformen vorkommen (z. B. beim Theater) und filmspezifische Codes
(z. B. Kamera, Montage). Ein Zeichen besitzt also mehrere Dimensionen, wobei der Film eine
spezifische Form und Art des Erzdhlens hat, die eine spezifische Form der Aufarbeitung verlangt.

Durch diverse Gestaltungsmittel werden die filmischen Zeichen codiert, also verschliisselt, um vom
Betrachter wieder decodiert, also entschliisselt, zu werden. Eco unterscheidet auch zwischen
filmischem und kinematografischem Code. Er meint mit filmischem Code das filmische Bild, das
eigenen Erzdhlregeln der Kommunikation folgt. Der filmische Code ist die Grundlage fiir den
kinematografischen Code, der das komplexe Geflige mehrere Codes beinhaltet. Weil filmische
Zeichen zusammen wirken und miteinander Sinn erzeugen, entsteht beim Betrachter der Eindruck,
der Film sei wirklichkeitsgetreu und glaubhaft, obwohl er konstruiert ist.

Filmische Codes sind die dem Film eigenen Arbeitsfelder. Der filmische Umgang mit Zeit, Raum und
Bewegung schafft eine Bildasthetik, die jenseits der Sprache liegt und die Bildtraditionen schafft.
Bildfindungen grofRer Filme werden rezipiert und als Bildfolgen in nachfolgenden Filmen zitiert. Sie
haben durch ihre bildliche Suggestionskraft ,Einfluss auf das Filmrepertoire der nadchsten
Jahrzehnte.” (Kern, 2012, S. 227)

Montage

Als rein filmspezifischer Code gilt die Montage. Das ist die Art, in der Filmbilder durch Schnitte
aneinandergefiigt werden. Die Montage lenkt den Zuschauerblick.

Kein anderes Medium verfiigt Uber derart vielfaltige und differenzierte Mittel, mit Zeit
umzugehen, sie zu manipulieren und sie zu thematisieren. Das mit Abstand wichtigste davon
ist die Montage. (Kern, 2012, S. 220)

Zeitraffungen, Zeitdehnungen, Gleichzeitigkeit, Zeitspriinge als Vor- oder Riickblende werden durch
das Bildmittel der Montage geschaffen. Die Narration entsteht durch die spezifische
Aneinanderreihung der Bilder durch Schnitte. Zusatzlich zu dieser epischen Montage gibt es auch
Montagearten (Kontrastmontage und Additionsmontage), welche die Zeit gleichsam auRer Kraft
setzen. Ein berlihmtes Beispiel ist der Match Cut, ein harter Schnitt zwischen zwei Einstellungen mit
formalen Ahnlichkeiten (Klant & Spielmann, 2008, S. 279), der besipielsweise im Film ,2001 -
Odyssee im Weltraum® von Stanley Kubrick prominent eingesetzt ist. Durch die Montage verwandelt
sich ein in die Hohe geworfener, als Waffe verwendeter, steinzeitlicher Knochen in ein Raumschiff.
Diese zwei Bilder werden aufeinander geschnitten. Visuelle Mittel Uberbriicken hier durch
Aneinanderreihung dhnlicher Bewegung und dhnlicher Form Jahrtausende. Zusatzlich zur zeitlichen
Dimension interpretieren sich die Bilder gegenseitig. Die Funktion der Montage im Film ist also viel
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weitreichender, weil die Bilder viele Moglichkeiten der Dekodierung bereithalten. Die visuelle
Wahrnehmung ist mit der Deutung verknipft. (Vgl. Kern, 2002, S. 221)

4.2.1.3 Inhalt, Form, Wirkung und Interaktion

Am Beispiel der Montage als spezifisch filmischem Code wird deutlich, dass Film nicht auf seine
Inhalte reduziert werden kann. Die Form ist gleichermallen bedeutsam. Es geht nicht nur um die
Frage, was im Film dargestellt ist, sondern immer auch um die Fragestellung wie es dargestellt ist. Ein
wichtiger Schritt war die Erkenntnis, dass Inhalt und Form bestimmende Elemente bei der
Beschreibung von Film sind. Durch die Mehrdeutigkeit filmischer Bilder reicht die Beschrankung auf
Inhalt und Form nicht aus. Mittlerweile beschaftigt sich eine Vielzahl an Disziplinen mit
unterschiedlichen, zuséatzlich zu Inhalt und Form erweiterten, filmtheoretischen Ansatzen. Eine
Gemeinsambkeit ldsst sich in den gegenwartigen Filmtheorien feststellen. Sie gehen (ber die interne
(inhaltliche und formale) Beschreibung hinaus und werden auf externe Untersuchungsfelder
ausgedehnt. Das neuere Verstandnis inkludiert das ganze System der Filmproduktion, Verbreitung
und Wirkung beim Rezipienten.

,Die zeitgendssische Filmtheorie versucht ,das ,Wesen” des Mediums Film aus der Dialektik von
Inhalt/Form und Wirkung/Rezeption zu ergriinden. Es geht dabei nicht allein um die traditionelle
Frage, wie Film funktioniert, sondern dariiber hinaus um die kognitiven und emotionalen Effekte, die
er im Zuschauer auszulosen vermag.” (Albersmeier, 2003, S.19) Zusatzlich wird die Interaktion
zwischen Film und Zuschauer betont. Das Verstehen der Bilder beinhaltet noch vor jeder Deutung
eine Vielzahl bewusster und unbewusster Aktivitaten. (Vgl. Winter, 1992, S. 7) Schon Umberto Eco
hat Leerstellen in Texten beschrieben, die =zur Mitarbeit auffordern und die viele
Deutungsmoglichkeiten je nach den sozialen und kulturellen Diskursen der Gesellschaft zulassen.

4.2.1.4 Der filmische Text

Im Zusammenhang mit den oben beschriebenen semiotischen Theorien hat der Textbegriff in
unterschiedlichen Wissenschaftsdisziplinen eine grundlegende Ausweitung erfahren. Unter Text
verstehen wir heute die Gesamtheit aller Zeichensysteme. Ein Film ist in diesem Sinne ein Text. Er
verbindet Bild und Ton, hat visuelle und auditive Elemente. Die Kombination dieser Einzelteile durch
Montage ergibt das audiovisuelle Medium Film. Michael Spielmann spricht vom ,,mehrfach kodierten
,Superzeichen” Film“. (Klant & Spielmann, 2008, S. 22)

Mittlerweile wird sowohl in der Sprach- und Literaturwissenschaft als auch in der Didaktik der
erweiterte Textbegriff verwendet. Neben literarischen Texten werden Filme, Bilder,
Fernsehsendungen, Videos usw. als Text verstanden. Analog zur Sprache miissen also die bildlichen,
filmischen und akustischen usw. Texte dekodiert werden, damit sie im Anschluss daran interpretiert,
kommentiert und diskutiert werden kénnen. (Vgl. Staiger 2007, S. 103)

4.3 Medienwissenschaft

4.3.1 Der audiovisuelle Text

Die Medienwissenschaft hat den Film seit der Verbreitung des Massenmediums Fernsehen in den
1960er Jahren zum Gegenstand ihrer Forschung gemacht -  nicht zuletzt, weil sich die
Kunstgeschichte nicht fiir bewegte Bilder zustandig gesehen hat. Der Medienwissenschaftler
Christian Doelker spricht vom audiovisuellen Text. Er geht vom Fernsehen aus und bezeichnet es als
Kulturtechnik, die genauso gelernt werden muss wie das Lesen und Schreiben. Er bezeichnet die
Fahigkeit des Bilderlesens als Schlisselkompetenz. (Vgl. Doelker, 1997) Doelker systematisiert den
filmischen Text, indem er ihn in die Zeichensysteme Bild, Ton und Wort untergliedert. Im Film
bestehen diese Zeichensysteme nebeneinander, die Codes Uberlagern einander. Das Typische des
Films ist gerade die Gleichzeitigkeit mehrerer Codes, die zusammen wirken.
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4.3.2 Die Komplexitat der Bilder

Das Bild zeigt Vieles und zeigt doch Wesentliches nicht. Wenn wir Filme sehen, haben wir den
Eindruck Wirklichkeit zu sehen. Der Medienwissenschaftler Knut Hickethier nennt das die
,Suggestion der Realtatsabbildung”. (Hickethier, 2012, S. 55) Er spricht damit einen wesentlichen
Aspekt des filmischen Bildes an. Weder die Kamera noch die Bearbeitungsphasen, die zwischen
Aufnahme und Projektion liegen, sind im Film sichtbar. Durch den Rahmen des Filmbildes haben wir
den Eindruck auf Wirklichkeit zu schauen, weil die dazwischen geschaltete technische Apparatur
nicht sichtbar ist. Unsere Wahrnehmung wird getduscht. Selbst eine aufgenommene Kamera wiirde
an diesem Tauschungsprinzip nichts andern, weil die aufgenommene Kamera nie die sein kann, mit
der aufgenommen wurde. Der Kamerablick organisiert das Bild. Die Tauschung ist dem Film inharent.

Noch dazu sind die filmischen Bilder von der Kultur, in der wir aufwachsen, abhangig. Bilder und
filmische Bilder sind kulturell kodiert. Von Geburt an nehmen wir visuelle Codes auf. Das Sehen wird
kultiviert. Schon die Semiotiker Christian Metz und Umberto Eco haben diese ,anthropologisch-
kulturellen Codes” (Eco, 1968, S. 307) ausflhrlich diskutiert. Eine wichtige Erkenntnis war, dass
filmische Bilder sehr komplex sind. Sie sind geradezu aufgeladen mit Bedeutungen. Weil Bilder auf
den ersten Blick so realitdtsnahe sind, herrscht die allgemeine Auffassung, dass man Uber Bilder
nichts lernen misse. ,Ein Bild sagt mehr als tausend Worte", ist ein gangiger Ausdruck, der nur eine
sehr eingeschrankte Berechtigung hat. Bilder mogen schneller und direkter auf und wirken, da uns
ihre fotorealistische Darbietung vertraut ist, doch heit das nicht, dass wir ihre Bedeutung nicht
lernen mussten. Wir (ibersehen die vielen Bedeutungsebenen, die jenseits der Sprache liegen.

Die Erkenntnis, dass wir das Sehen von Bildern lernen missen, zieht sich gegenwartig durch
verschiedenste Wissenschaftsdisziplinen. Ein Beispiel, das die Komplexitdt des Bilderverstehens
veranschaulicht, ist das Schichtenmodell von Christian Doelker (siehe Abb. 9). In ihm sind mehrere
Bedeutungsebenen in einander (berlagernden Schichten abgebildet. (Vgl. Doelker, 2012, S. 36)
Doelker bezieht sich hier zwar auf unbewegte Bilder, doch wird deutlich, dass Bilder an sich sehr
dichte Gebilde sind. Die Fahigkeit Bilder zu entschliisseln, ist ein komplexes Unterfangen, das unter
anderem historischen und kulturellen Bedingungen und Konventionen unterliegt.

Abb. 9: Bildsemantische Schichtenmodell (Quelle: Doelker, 2012, S. 36)

4.3.3 Medienkonzepte

Umgangssprachlich wird der Begriff ,Medium” sehr vielfaltig verwendet. Buch, Zeitung, Film, Radio
und Internet bezeichnen im  Alltagssprachgebrauch Medien. Auch Massenmedien,
Kommunikationsmedien und neue Medien sind Sammelbegriffe, die wir ganz selbstverstandlich
verwenden, obwohl das Wort verschiedenste Kategorien - einmal die Verbreitung, ein anderes Mal
Verstandigungsaspekte und dann wieder technische Gerdte - meint.

Auch in der Medienwissenschaft gibt es sehr unterschiedliche Medienbegriffe. Zunachst hat der
Mathematiker Claude E. Shannon den Begriff Medium als linearen, unsichtbaren und neutralen
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Vermittlungskanal zwischen Kommunikationspartnern definiert. McLuhan hat in der Folge genau auf
die Unsichtbarkeit des Mediums fokussiert und gemeint, dass ,der Form des Mediums mindestens
genauso viel Aufmerksamkeit gebiihrt, wie dem Inhalt.“ (Fredeking, & Krommer & Maiwald, 2012,
S.16). Seit MclLuhans Erkenntnis, dass sich der Inhalt durch ein Medium nicht unvermittelt
prasentiert, sondern ein bereits gemacht ist, gibt es viele Medienkonzepte, die wesentliche
Einzelaspekte verdeutlichen. Siegfried J. Schmidt bringt die vielen verschiedenen Perspektiven in ein
mehrdimensionales Medienkonzept. Er versucht dabei nicht, einen mdglichst allgemeinen
Gesamtmedienbegriff zu finden, sondern tragt der Komplexitat des Feldes Rechnung, indem er
Medienbegriffe getrennt ldasst, um deren Vielschichtigkeit abzubilden und sie dennoch in ein einziges
Modell integriert. Schmidts Modell besteht aus vier Dimensionen, die versuchen, die ganze
Bandbreite an Produktion, Distribution, Rezeption und Verwendung von Medien abzubilden. Die vier
Dimensionen eines differenzierten Medienbegriffs sind:

1. Semiotische Kommunikationssysteme

Das sind ,alle materiellen Gegebenheiten, die zeichenfahig sind“ (Schmidt, 2003, S. 354) und
durch ihren Gebrauch gesellschaftlich geregelt sind. Gemeint sind hier alle
Kommunikationssysteme, die Sinn erzeugen wie die gesprochene Sprache, Schrift, Bilder und
Tone.

2. Technische Medientechnologien (z. B. Druck, Film- und Fernsehen)
3. Organisationen (z.B. Verlage, Fernsehanstalten)
4. Medienangebote (z. B. Biicher, Filme, Podcasts, Internetseiten)

Medien sind bei Schmidt das systemische Zusammenwirken dieser vier Dimensionen, das sich selbst
organisiert. (Vgl. Fredeking & Krommer & Maiwald, 2012, S. 20) Die Stirke dieses
medienwissenschaftlichen Modells liegt darin, dass es Zeichensysteme aller Art gleichwertig
beinhaltet. Das Zeichensystem der Schrift mit dem Schriftmedium Buch existiert z. B. gleichrangig
neben Bildern und Tonen. Die Medienwissenschaft liefert also ein brauchbares Modell, das
Deutschdidaktiker wie z. B. Michael Staiger als praxistauglich fiir den Deutschunterricht ansehen.
(Vgl. Staiger 2007, S. 212 ff.)

Die medienpadagogische Umsetzung wird jedoch kritisiert. Raphael Spielmann stellt fest, dass es der
Medienpddagogik noch nicht gelungen ist, ,den Bereich Film angemessen im Unterricht zu
verankern”. (Spielmann, 2011, S. 42) Durch die aktuelle Konzentration der Medienwissenschaft auf
die elektronischen Medien wird auf das vergleichsweise alte Medium Film vergessen. Andreas Pfister
beobachtet dieselben Defizite in der Schulpraxis:

Tatsachlich war man der Filmbildung in den siebziger Jahren naher als heute. Damals bildete
der Film den Kern der aufkommenden Medienbildung. Heute versteht man unter
Medienbildung vor allem Computer, Internet, PC-Spiele, allenfalls Fernsehen. Neben dem
beispiellosen Schub fiir die neuen Medien fiel das plotzlich alt gewordene Medium Film
zwischen Stuhl und Bank. (Pfister, 2006)

4.3.4 Mediale Paradigmen

Warum es so schwer féllt, das audiovisuelle Medium in der Praxis zu verankern, ldsst sich auch durch
die Entwicklung der medialen Paradigmen veranschaulichen. Unter einem medialen Paradigma wird
ein Medium verstanden, das eine Gesellschaft mitsamt ihrer Kultur, Technik und Wissenschaft
hauptsachlich pragt. Vier Paradigmen lassen sich unterscheiden:

1. das orale Paradigma
2. das literale Paradigma

3. das audiovisuelle Paradigma

Seite 23



4. das multimediale Paradigma (Vgl. Fredeking & Krommer & Maiwald, 2012, S. 26 ff.)

Wenn ein Paradigma ein vorhergehendes abldst, indem sich das hauptsachlich verwendete Medium
andert, kommt es zu tiefgreifenden Umbriichen. Anderung meint nicht, dass ein Medium das andere
ersetzt, sondern dass ein neues Medium in der Gesellschaft dominiert. Jugendliche als Nutzerinnen
bilden sich gegenwartig z. B. primar durch das Leitmedium Film.

Der erste mediale Paradigmenwechsel erfolgte mit der Erfindung der Schrift. Eine mediale Revolution
war die Erfindung des Buchdrucks durch Gutenberg. Das orale Paradigma wurde vom literalen
Paradigma abgelost. Der Technikboom der industriellen Revolution forcierte die Ablésung des
literalen Paradigmas durch das audiovisuelle Paradigma. Im Bereich der auditiven Medien wurden
Telefon und Radio erfunden, im Bereich der visuellen Medien Fotografie und Film. Man spricht bei
dieser Wende von der Schriftkultur zur Bildkultur, die durch die Massenmedien ausgeldst wurde,
auch vom Iconic Turn. Die Erfindung der audiovisuellen Medien Tonfilm und Fernsehen fiihrte zur
Verbreitung neuer Massenmedien. Weil Bild und Ton zu einer Einheit verschmelzen, spricht man
auch von Symmedialitit. Das multimediale Paradigma mit dem Computer als Symmedium bringt
viele Medien auf einer Ebene zusammen. Auf einer Homepage kénnen Bild, Ton, schriftlicher Text
und Film gleichzeitig vorhanden sein, wobei es durch die Ablésung der analogen durch die digitale
Technik eine ,rasante Verlagerung von der sprachlichen auf die visuelle Information”. (Sauerlénder,
2004, S. 408) gibt.

Die Digitalisierung hat weitreichende Folgen fiir den Film. Frither war z. B. die Filmherstellung die
alleinige Angelegenheit von Profis. Mittlerweile kann jede/r Filme machen, sie bearbeiten und im
Internet veréffentlichen. Die Plattform YouTube, die erst 2005 gegriindet wurde, wird intensiv (auch
von Jugendlichen) genutzt. Michael Klant und Raphael Spielmann sprechen davon, dass wir
mittlerweile sogar einen Kinetic Turn, ,die Hinwendung zum Bewegtbild in allen Bereichen”, erleben.
(Klant & Spielmann, 2008, S. 26) Seit Handys mehrere Funktionen in einem Gerat vereinen, hat sich
die Allgegenwartigkeit der bewegten Bilder zusatzlich beschleunigt.

Heutzutage ist nicht mehr das Buch Leitmedium unserer Gesellschaft. Audiovisuelle Angebote wie
Spielfilme, Fernsehsendungen, Computerspiele sind die neuen Leitmedien. Die Jugendlichen
beschaftigen sich in der Schule und im Deutschunterricht allerdings hauptsachlich mit schriftlichen
literarischen Medientexten. Der Paradigmenwechsel spiegelt sich in der Schule nicht wider -
Schilerlnnen bleiben ,,naive Medienexperten”. (Surkamp, 2010, S. 89)

Geringschatzung der Bildmedien

Wenn sich neue Technologien entwickeln, kommt es zu einer ,prinzipiellen Infragestellung des
jeweils neuen Mediums.” (Roll, 2006, S. 11) Die Etablierung der Buchkultur war zum Beispiel nicht
unumestritten. Lesewut und Lesesucht bezeichneten die erlebte Bedrohung durch Blicher. Vor allem
die weibliche Vorliebe fiir belletristische Literatur verursachte in der birgerlichen Kultur des 18. und
19. Jahrhunderts Widerstand seitens der Manner. Das Lesen sollte nicht zu lustbetont und
genussorientiert sein. Frauen sollten nicht von ihrer Rolle als Ehefrau, Hausfrau und Mutter
abgelenkt werden. (Vgl. Fredeking & Krommer & Maiwald, 2012, S. 38)

Auch der Paradigmenwechsel zum audiovisuellen Medium hat viele Beflirchtungen ausgelost. Das
Bewahren vor den als schadlichen angesehenen Einflissen war ein Hauptziel der Bewahrpadagogik,
die vor dem negativen Einfluss von Schundfilmen auf die kindliche Psyche warnte. Ein wahrer Feldzug
gegen das Kino wurde gestartet. Kritisiert wurde vielerlei: die Reizliberflutung durch das Flimmern
der Bilder, moralisch bedenkliche Filminhalte, die Raumlichkeiten der Filmvorfiihrungen, in denen
das gleichzeitige Rauchen und der Alkoholgenuss erlaubt war und die Gefahren der
medienvermittelten Scheinwelt. Horst Dichanz ortet auch heute noch eine Weiterfithrung dieser
bewahrpddagogischen Positionen in den gegenwartigen Unterrichtskonzepten. Er schreibt:

Die Formel vom ,kritischen und selbstverantwortlichen Umgang” klingt padagogisch
wohlmeinend aber auch berraschend vertraut. Sie erinnert an die Zeit der Filmpadagogik
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um 1920, als besorgte Padagogen vor dem ,Teufelszeug” der bewegten,
kinematographischen Bilder warnten. (Dichanz, 2002, S. 4)

Parallel zur medialen Entwicklung und der damit einhergehenden Abwertung des jeweils neuen
Mediums gibt es eine tief verankerte, historisch gewachsene Geringschatzung der Bildmedien. Seit
Beginn unserer abendlandischen Kultur wird Schriftlichkeit hoher geschatzt als Bildlichkeit. Einerseits
ist in den Buchreligionen Judentum, Christentum und Islam die Schriftlichkeit mit Heiligkeit
gleichgesetzt worden. Die Heilige Schrift ist ein Synonym fiir die Bibel. Andererseits haben schon die
antiken Denkschulen das Rational-Logische in Form von schriftlichen Texten fixiert. Seither sind
abbildende Zeichen dem Schriftlichen nachgeordnet. Sie illustrieren bloR kognitive Leistungen. (Vgl.
Kern, 1996, S. 100) Diese wirkmachtige Tradition wird bis heute fortgefiihrt.

4.4 Bildwissenschaft

In den letzten Jahren hat eine interdisziplinare, wissenschaftliche Beschaftigung mit dem Thema Bild
eingesetzt. Im Bemihen, eine Bildwissenschaft zu griinden, diskutieren Wissenschaftler aus
unterschiedlichsten Disziplinen (iber die Stellung des Bildes in ihren Wissenschaften. Im Unterschied
zur sprachlichen Darstellung geht es hier rein um die Visualitdt. Nicht die Wissenschaften, die Bilder
als methodische Werkzeuge einsetzen, sondern die Disziplinen, die ,zum theoretischen Verstandnis
der Bildthematik beitragen” (Sachs-Hombach, 2005, S. 13) werden als Grundlagenwissenschaften
aufgefasst. Die Kommunikationswissenschaft ist zentral, da bildliche Zeichen in kommunikativen
Zusammenhdngen auftreten. Die Kunstgeschichte hat zum Beispiel ein umfangreiches
Methodenrepertoire entwickelt, mit dem kiinstlerische Bilder beschrieben werden, das von internen
Elementen des Bildaufbaus etc. bis zur Untersuchung von Bildfunktionen, Bildverwendung und
Interpretation im gesellschaftspolitischen Kontext reicht.

In den Bildwissenschaften geht es nicht primar um die Versprachlichung von Bildern, sondern um die
grundlegende Erkenntnis, dass Bilder auch in den Wissenschaften in ihrer Visualitdt ernst genommen
werden missen. Dass z. B. wissenschaftliche Diskurse nach wie vor nur schriftlich gefihrt werden,
stoBRt auf Kritik. Durch die Bildwissenschaften ergeben sich auch diesbeziiglich neue, relevante
Aspekte. Der Medienwissenschaftler Dieter Wiedemann thematisiert das weitgehende Fehlen eines
nonverbalen Diskurses zum Thema Bewegtbildmedien. Er betont, dass es zukiinftig auch eine
Verbildlichung von Diskursen geben misse, die eine differenzierte Theoriebildung im Bereich der AV-
Medien voraussetzt. (Vgl. Wiedemann, 2005, S. 379) Allerdings gehe es nicht darum Sprache als
Ausdruck wissenschaftlichen Denkens und Arbeitens zu ersetzen, sondern darum, wissenschaftliche
Diskurse auch visuell zu fiihren.

Dass das Bild - und vor allem das filmische Bild durch seine hohe Suggestionskraft - eine eigene
Semiotik bendtigt, ist bereits in den 1960er Jahren von Christian Metz festgestellt worden. Der
Semiotiker Charles S. Peirce hat schon Ende des 19. Jahrhunderts zeitgleich mit De Saussure ein
bildsemiotisches Modell entwickelt, das seit den 60er Jahren rezipiert wird und das gegenwartig an
Bedeutung gewinnt. Film- und Bildwissenschaftler greifen darauf zuriick. Die Nahe der Bilder zur
Wirklichkeit wird bei Peirce thematisiert. Raphael Spielmann, der die Einfliisse Peirces auf
zeitgenossische filmische Grundlagenwerke wie z. B. James Monacos ,,Film verstehen” aufzeigt, fiihrt
ein Beispiel an: , Die Abbildung eines Hauses (ist) viel ndher am Haus als das Wort Haus, das keinerlei
Analogie aufweist.” (Spielmann, 2011, S. 64) Monaco spricht deshalb von einem ,Kurzschluss-
Zeichen” (Monaco, 2012, S. 171), weil es keinen groen Unterschied zwischen dem Bezeichneten und
dem Bezeichnendem gibt. Im Unterschied zur Sprache liegt die Abbildung der Wirklichkeit ndaher an
der Realitat.

Die gegenwartige intensive Diskussion um die Bedeutung des Sehens allgemein und fiir das filmische
Wahrnehmen im Besonderen ist hier nur angedeutet worden. Vielen wissenschaftlichen Disziplinen
wird bewusst, dass das audiovisuelle Bild, das im Computerzeitalter omniprdasent geworden ist, eine
fundierte theoretische Beschaftigung seitens der Wissenschaften verlangt. Weil sich Film am
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Schnittpunkt alter und neuer Medien (Albersmeier, 2003, S. 25) befindet, ist ein Verstehen filmischer
Bilder grundlegend. Der Filmwissenschaftler Wiedemann zieht daraus die Konsequenz, dass Film
verstehen eine Kulturtechnik ist - ebenso wie die Kulturtechnik Lesen - und als eine Art
,Schlisselkompetenz der Medien- bzw. Wissensgesellschaften im 21. Jahrhundert” (Wiedemann,
2005, S. 377) anzusehen ist.

4.5 Kompetenzen

Dieser Abschnitt behandelt den Kompetenzbegriff, der die Nahtstelle zwischen den
wissenschaftlichen Diskursen zum Film und der Umsetzung in der Schule ist. Was Filmkompetenz
bedeutet, welche Fahigkeiten jemand erlangen soll, der filmkompetent ist, welche Teilkompetenzen
erworben werden missen - all diese Fragen werden gegenwartig intensiv im deutschdidaktischen
Feld diskutiert. Es gibt kein einheitliches Verstandnis. In diesem Kapitel werde ich mich dem Bereich
Filmkompetenz anndhern, indem ich zuerst kurz auf den allgemeinen Kompetenzbegriff von Weinert
eingehe, der Grundlage fiir das 6sterreichische Bildungssystem ist. Von diesem Begriff ausgehend
werde ich eine Briicke zur Medienkompetenz schlagen, weil Film in den wissenschaftlichen und
schulischen Diskursen zum (ibergeordneten Bereich der Medien gezdhlt wird. Das
Medienkompetenz-Modell von Dieter Baacke nehme ich als Ausgangspunkt. Im Anschluss an Baacke
haben einige Autorinnen Anpassungen aus deutschdidaktischer Sicht vorgenommen. Die fir Film
relevanten Veranderungen méchte ich aufzeigen, wobei ich mich UberblicksmaRig auf reprasentative
Positionen beziehen werde.

4.5.1 Der Kompetenzbegriff von Weinert

Der Kompetenzbegriff, an dem sich das dsterreichische Bildungssystem orientiert, stammt von Franz
Weinert. Er definiert Kompetenzen als

die bei Individuen verfligbaren oder durch sie erlernbaren Fahigkeiten und Fertigkeiten, um
bestimmte Probleme zu l6sen, sowie die damit verbundenen motivationalen, volitionalen
und sozialen Bereitschaften und Fahigkeiten, um die Problemlésungen in variablen
Situationen erfolgreich und verantwortungsvoll nutzen zu kénnen. (Weinert, 2001, S. 27 f.)

Wahrend vor der Kompetenzorientierung Lehrziele vorgegeben waren, die zu erreichen waren, geht
es jetzt um ,Fahigkeiten und Fertigkeiten”, die Schiilerinnen erwerben sollen und die sie dann auf
andere als die gelibten Bereiche zur Problemlésung anwenden kdnnen sollen. Der
Handlungsorientierung wird ein groBer Stellenwert beigemessen.

Grundsatzlich ist wichtig, dass es nicht nur um die Aneignung kognitiven Wissens geht, sondern um
die Anwendung des Gelernten auf andere, vergleichbare Lernsituationen. Weinerts Ansatz fiihrt auch
Aspekte ein, die in Folge weit reichende Verdanderungen fiir den Unterrichtsalltag bedeuten. So ist
schon angelegt, dass dem selbstandigen Tun und dem Aufbringen von Eigeninitiative viel mehr
Gewicht im Lernprozess beigemessen wird. Das hat konsequenter Weise ein verdandertes Lehrer-
Schiiler-Verhaltnis zur Folge. Aus Lehrersicht geht es nicht mehr ausschlieflich um moglichst gute
Wissensvermittlung, sondern um Anleitung zum selbstverantwortlichen Lernen und um Reflexion des
eigenen Lernprozesses. Im Unterschied zu den Bildungszielen, geht es bei den Kompetenzen also
nicht mehr um eine ausformulierte Zielvorgabe, sondern um eine grundsatzlich neue Ausrichtung des
Lernens und Lehrens auf mehreren Ebenen. Ausgehend von Weinert wird der Kompetenzbegriff
gegenwartig laufend prazisiert, wobei ein grundlegendes Element des Kompetenzgedankens die
yIntegration von Wissen und Handeln bzw. von Wissen und Fahigkeiten” ist. (Nagy & Struger &
Wintersteiner, 2012, S. 138) Ein nicht zu vernachlassigender Aspekt ist die Messbarkeit der
Lernergebnisse. Die erworbenen Kompetenzen werden standarisiert iberpriift - in Osterreich durch
Standardtests in der Unterstufe und die teilzentrierte Reifeprifung in der Oberstufe.
Kompetenzorientierung bedeutet auch ,Umstellung von der Input- zur Outputorientierung”.
(Fredeking, 2008, S. 5)
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4.5.2 Handlungsorientierte Ansatze zur Medienkompetenz

Handlungsorientierte Medienansatze haben zum Ziel die Handlungsfahigkeiten der Schiilerinnen im
Medienbereich zu erweitern und sie gleichzeitig durch den produktiven Umgang mit Medien zu
aktiven, kritischen und selbstbestimmten, kompetenten Mediennutzern zu erziehen. (Vgl. Fredeking
& Krommer &Maiwald, 2012, S. 70 und Réll, 2007, S. 17) Sie wenden sich gegen die Auffassung, die
Rezipientinnen seien passive Empfangerinnen.

4.5.2.1 Das Medien-Modell von Dieter Baacke

Das Ausgangsmodell fiir alle gegenwirtigen Uberlegungen zur Medienkompetenz stammt vom
Medienwissenschaftler Dieter Baacke (Baacke, 1973). Bereits in den 1970er Jahren entwickelt, hat es
seither einige Scharfungen gegeben. Es soll hier in Grundziigen dargestellt werden. Dieter Baacke
unterteilt Medienkompetenz in vier Teilkompetenzen:

- Medienkunde
Dieser Teilbereich beinhaltet die Kenntnisse, Fertigkeiten und Fahigkeiten im Umgang mit
Medien z.B. die Handhabung der Gerate.

- Medienkritik umfasst die Fahigkeit Medieninhalte zu analysieren und zu reflektieren. Dazu
gehort auch die Fahigkeit sein eigenes Handeln nach ethischen MaRstdaben auszurichten.

- Maediennutzung beschreibt sowohl die Kompetenz Medienangebote gezielt nach speziellen
Bedirfnissen auszuwahlen (z.B. Information, Unterhaltung, Lernen etc.), zu erleben und
bewusst zu verarbeiten als auch aktiv handelnd auf Medienangebote zu reagieren. Hier geht es
auch darum, Medienprodukte herzustellen und zu veroffentlichen.

- Maediengestaltung ist die Fahigkeit Medien innovativ anzuwenden, unterschiedliche Medien
neu zu kombinieren und zu prasentieren. Der asthetische Aspekt der Medienproduktion fallt
ebenfalls in diesen Bereich.

Der Teilbereich Medienkunde ist bei Baacke der Ausgangspunkt fiir die anderen genannten
Medienteilkompetenzbereiche, da er grundlegende Techniken und Fertigkeiten beinhaltet. Das heilt
aber nicht, dass zuerst der ganze Teilbereich der Medienkunde abgearbeitet werden muss, bevor
man zu den anderen Bereichen (ibergeht. Die anderen Medienteilkompetenzen sollen in allen
handlungsorientierten Medienkompetenzmodellen bereits in einer frithen Phase involviert werden,
zumal Jugendliche keine Anfinger im Umgang mit Medien sind und auf Filmerfahrungen
zurilickgreifen konnen. Entscheidend ist Baackes Verlagerung ,von einem ausschlieRlich passiven,
unmiindigen Rezipienten zu einem aktiven Mediennutzer.” (Stiletto, 2003, S. 31)

4.5.2.2 Deutschdidaktische Modifikationen von Baackes Modell

Ausgehend von Baackes , Medienkompetenz-Urmodell“ (Kammerer, 2009, S. 55) gibt es mehrere
Erweiterungen, die versuchen den Medienkompetenz-Begriff aus didaktischer Sicht greifbar zu
machen. Die Handlungsorientierung der Medienerziehung ist auch bei Gerhard Tulodziecki zentral.
Handlungsorientierung bedeutet hier zweierlei: Einerseits ist sie das Gibergeordnete Ziel, weil sie auf
,€in sachgerechtes, selbstbestimmtes, kreatives, sozialverantwortliches Handeln im Zusammenhang
mit Medien” (Tulodziecki, 1997, S. 120) abzielt. Andererseits ist mit Handlungsorientierung auch ein
zentrales Moment der Unterrichtsmethode gemeint, durch das Medienkompetenz erreicht werden
soll. Die ,eigene Gestaltung medialer Aussagen” (Roll, 2007, S. 16) soll gleichzeitig zur Nutzung,
Reflexion liber Wirkungen und zum Durchschauen der Produktions- und Distributionsbedingungen
befdhigen. Ein Beispiel fir Handlungsorientierung fir den Bereich Film ware die Herstellung eines
Films, der dann auf YouTube gestellt wird und/oder in Form von DVDs verkauft wird. Im Zuge des
Herstellungsprozesses werden vielerlei Kompetenzen erworben.
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Norbert Groeben orientiert sich an beiden oben genannten Modellen und erweitert sie zu folgenden
sieben Dimensionen:

- Medienwissen/Medialitatsbewusstsein

- Entwicklung medienspezifischer Rezeptionsmuster

- Medienbezogene Genussfahigkeit

- Medienbezogene Kritikfahigkeit

- Selektion/Kombination von Medienmustern

- Ausbildung produktiver Partizipationsmuster

- Fahigkeit zur Anschlusskommunikation (Vgl. Fredeking & Krommer & Maiwald, 2012, S. 90-91)

Aullerdem verandert er den Begriff Medienkompetenz zu Medienhandlungskompetenz. Als wichtige
Neuerungen sind speziell Groebens Aufnahme der medienbezogenen Genussfahigkeit und die
Dimension der Anschlusskommunikation hervorzuheben. Groebens Ansatz durchbricht die Tradition
,rational-intellektueller Rezeptionshaltungen”. (Fredeking & Krommer & Maiwald, S. 90) Er versteht
die Medienangebote als emotional und personlich bereichernd, wahrend die Kritikfahigkeit als
,Grundlage einer analytisch-distanzierten Mediennutzung” (Fredeking & Krommer & Maiwald, S. 90)
ihre Wichtigkeit behalt. Groeben stellt sich gleichzeitig selbst die Frage, inwieweit prinzipiell
,medienbezogene Genussfihigkeit” (Groeben, 2002, S. 170 - 172) zum Kompetenzbegriff gehoren
kann, da der Kompetenzbegriff output-orientiert auf Uberpriifbarkeit abzielt. Wenn mit
Genussfahigkeit dsthetischer Genuss durch bewusstere Rezeption gemeint ist, bleibt fiir ihn die
Frage, ob und wie diese dsthetische Kompetenz liberprifbar ware. Anschlusskommunikation wird bei
Groeben als separate aber zentrale Dimension angefiihrt. Die soziale Interaktion durch
Kommunikation Giber Medien ist ein wichtiges Mittel der Integration und fiir jede/jeden ,,im Rahmen
der Sozialisation in der Mediengesellschaft” (Groeben 2002, S. 179) bedeutsam.

Der Deutschdidaktiker Ingo Kammerer versucht eine Synthese aus den bisher angefiihrten drei
Modellen zu bilden. Er geht auf Baackes Modell mit vier Teilkompetenzen der Medienerziehung
zurlick, integriert aber Tulodzieckis und Groebens Modelle, indem er Baackes vier Teilkompetenzen
inhaltlich erweitert. Sein Ziel ist ein ,didaktisch handhabbares Konstrukt von Medienkompetenz zu
fixieren” (Kammerer, 2009, S. 55). Das ,mediale Feld der Anschlusskommunikation“ (Kammerer,
2009, S. 58) nimmt er als flinfte Kategorie auf und bezeichnet diese Ebene als ,allumfassende
diskursive Metaebene” (Kammerer, 2009, S. 58), die in jedem Handlungsbereich, egal ob es um die
Beschaftigung mit Wissen, um Textanalyse, Textgestaltungen aller Art, Reflexion oder Prdasentation
geht, relevant ist. Anschlussfahig ist sie im Deutschunterricht aulerdem, weil sie durch die
Literaturdidaktik vertraut ist. Kammerer riickt die Beschaftigung mit filmischen Textsorten an eine
wichtige Stelle. (Vgl. Kammerer, 2009, S. 59) Diese Fokussierung flihrt er didaktisch und methodisch
an einem konkreten Genrebeispiel vor. Exemplarisch und gezielt bearbeitet er kleine mediale
Bausteine. Kammerer betrachtet dies als eine Art visuelle Alphabetisierung. (Vgl. Kammerer, 2009, S.
75)

Mit dem Blick auf den Medienwechsel hat Jutta Wermke - ebenfalls in Anlehnung an Baacke und
Tulodziecki - in ihrem Konzept Medienunterricht in den Deutschunterricht integriert. Wesentliche
Erweiterungsbausteine sind transmediale Kompetenz, kreative Medienkompetenz und intermediale
Kompetenz. Sie spricht von einem Literatur- und Medienunterricht, der zum Ziel hat Lesekompetenz,
Medienkompetenz, dsthetische Bildung und politische Bildung zu vermitteln. (Vgl. Fredeking &
Krommer & Maiwald, 2012, S. 75 und Wermke, 2012, S. 99 - 103) Da Texte in vielen medialen
Formen vorliegen, z. B. als Blicher, Horspiele, Filme etc. kann das Buch nicht isoliert betrachtet
werden. Vielmehr geht es im Literaturunterricht darum grenziiberschreitende, intermediale Bezlige
durch Medienwechsel herzustellen.
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An Baackes Ansatz wird inhaltlich kritisiert, dass er die &dsthetische Dimension Ubersehen habe.
(Stiletto, 2003, S. 35) Medien richten sich zuerst auf die sinnliche Wahrnehmung. Deshalb erscheint
es unzureichend, kreative Prozesse der Mediengestaltung der kritischen Rationalitat unterzuordnen.
Das Denken und Kommunizieren in Bildern miisste Teil der Medienkompetenz sein, weil Sprache die
Komplexitat auf visueller Ebene nicht fassen kann.

Obwohl die Modelle von Tulodziecki, Groeben und Kammerer Baackes Ausgangsmodell um wichtige
Aspekte wie etwa Handlungsorientierung, Genussfahigkeit und Anschlusskommunikation erweitern
und gut an den Literaturunterricht anschlussfahig sind, wird primar an der Kommunikation dber
Medien festgehalten. Der Filmpdadagoge Stiletto kommt zu dem Schluss, dass ein
Perspektivenwechsel zu Kommunikation durch Bilder nur gelingen kann, wenn man die dsthetischen
Aspekte querliegend (z. B. in Baackes vier Teilkompetenzen) verankert (vgl. Stiletto, 2003, S. 38),
vorausgesetzt man will an Baackes Modell festhalten. Medien missten in einem Medienkompetenz-
Modell als Kommunikationsmittel aufgefasst werden, die nicht erst versprachlicht werden missen.

Michael Staiger als Deutschdiadaktiker fiihrt unterschiedliche Kompetenzbereiche zu einer
Medienkulturkompetenz zusammen. (Vgl. Spielmann, 2011, S. 16) Er fuhrt finf Teilkompetenzen an:
Lesekompetenz/Literarische Kompetenz, Schreib- und Schriftkompetenz, auditive Kompetenz,
intermediale Kompetenz und visuelle Kompetenz. Staiger erweitert auch die Lernbereiche des
Deutschunterrichts Schreiben, Lesen, Sprechen, Héren um den Bereich Sehen. Er betont allerdings,
dass es zur Umsetzung der verflochtenen Kompetenzbereiche ein facherlibergreifendes Modell
brauchte, um alle Teilkompetenzen abdecken zu kdnnen. (Spielmann, 2011, S. 16)

Deutschdidaktische Lérnbereiche des
Basiskategorien: Deutschunterrichts:
Sprache Schreiben
Literatur Lesen
Text Sprechen
Medium /\O Horen
V2 Sehen
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Handlungs- Voraussetzungen:
ebenen: Mediensozialisation
Reflexion Wahrnehmungswandel
Analyse Wissensgesellschaft
Produktion Interkulturalitit

Abb. 10: Bereiche der Medienkulturkompetenz in Deutsch (Quelle: von Staiger, 2007, aus
Spielmann, 2011, S.17)

4.5.2.3 Filmpadagogischer Ansatz

Raphael Spielmann hat das Freiburger Filmcurriculum im Rahmen eines Filmforschungsprojekts an
der Padagogischen Hochschule Freiburg in Deutschland mitentwickelt. Er geht vom
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Entstehungsprozess des Films aus und reduziert aus dieser Perspektive die Zahl der beteiligten
Disziplinen. In seinem Basismodell der produktionsorientierten Filmdidaktik, teilt er grundlegende
Filmkompetenzen auf die drei Tragerfacher Deutsch, Kunst und Musik auf, weil sie sich mit Wort, Bild
und Ton befassen. Gleichzeitig teilt er die Phasen der Filmentstehung (Vorproduktion, Produktion,
Postproduktion) diesen drei Tragerfachern zu. Fiir Deutsch bedeutet das die Beschaftigung mit
schriftlichen filmischen Textsorten wie Drehbuch schreiben und mit den dramatische Aspekten wie
Schauspiel. Das Gesamtkunstwerk Film wird auf drei Schulfacher aufgeteilt (siehe Abb. 11).

LM\ TON

Fach Musik

als Gesamt-

kuistwerk Tonaufnahme
Sound design
Nachsynchronisation
Voice over
Foley making
Musikkomposition

Tonmischung

Abb. 11: Produktionsorientierte Filmdidaktik (Quelle: Spielmann S. 98)

Die angefiihrten Kompetenzmodelle des deutschsprachigen Raums sowie die Verortung des Films in
der Deutschdidaktik werden momentan rege diskutiert. Asthetische Kompetenzen werden als
Teilkompetenz erfasst. Ein Problemfeld ist deren Einordnung und Beurteilung. Auch im
Literaturunterricht ist dsthetische Kompetenz ein Thema. Volker Fredeking stellt die Frage, inwieweit
yliterarisches bzw. dsthetisches Verstehen kompetenzthoretisch und empirisch erhoben werden
kann“. (Fredeking, 2008b, S. 40) Fir den Bereich der literardsthetischen Bildung kommen z. B. Nagy,
Struger und Wintersteiner zu folgendem Schluss: ,,Es kann nicht alles in der Sprache der Kompetenz
ausgedrickt werden.” (Nagy & Struger & Wintersteiner, 2012, S. 151) Kompetenzen zielen auf
Uberpriifbarkeit, also auf messbare Ergebnissen ab. Bewegte Bilder sind so wie Literatur komplex
und grundsatzlich mehrdeutig. Mehrdeutigkeit fordert auf Seiten der Rezipientin/des Rezipienten
kreatives Handeln beim Entschliisseln des filmischen Textes.

Seite 30



Wenn es im Zuge der Handlungsorientierung um die Gestaltung von Medienprodukten geht, muss
die Frage nach der Beurteilung gestellt werden. Kompetentes Handeln wird in der praktischen
Anwendung sichtbar. Im Fach Bildnerische Erziehung werden bildliche Produkten beurteilt. Sowohl in
der Kunsterziehung als auch den Bildwissenschaften werden Kompetenzmodelle diskutiert, in denen
die asthetische Praxis differenziert betrachtet wird. Eine differenzierte Ausarbeitung von
produktionsorientierten Kompetenzen ist dazu unerldsslich. An diesen konnte sich der
Deutschunterricht orientieren.

4.6 Schlussfolgerungen

Film verlangt nach einem interdisziplindaren Zugang, weil Film - was seine Grundstruktur betrifft -
multimedial ist. Bild, Ton und Wort bilden eine Synthese. Zusatzlich zu seiner ureigenen
Multimedialitat ist das ganze Drumherum der Filmproduktion und Rezeption ebenfalls multimedial.
Da es im Osterreichischen Schulsystem kein eigenes Unterrichtsfach fir Film bzw. Medien gibt, wird
es in meinem Unterrichtsvorhaben wichtig sein, den Deutschunterricht zum Thema Film
interdisziplindr zu erweitern.

Das Spezifische des filmischen Erzahlens ist die Montage. Mittels aneinander montierter Bilder und
Téne wird kommuniziert. Montage ldsst sich nicht in sprachlichen Kategorien fassen. Meine
Unterrichtssequenz wird dieses wesentliche Moment des audiovisuellen Aneinanderfiigens
theoretisch und handlungsorientiert zum Inhalt haben missen.

Die Beschaftigung mit den Wissenschaften hat gezeigt, dass nicht in erster Linie die Versprachlichung
von Bildern und die Kommunikation Gber Filme dem Medium Film gerecht wird, sondern das
Kommunizieren durch bewegte Bilder. Die basale Fahigkeit Film verstehen muss durch die
Aufwertung des Sehens erfolgen. Die Konsequenz fiir die Praxis sollte sein, die auBersprachlichen
Anteile des Films in den Mittelpunkt zu riicken. Es soll verstarkt um die Bild- und Tonebene des Films
gehen.

Die Beschaftigung mit den Begrifflichkeiten hat verdeutlicht, dass linguistische Termini im filmischen
Zusammenhang irrefiihrend sind. Das Wort Filmsprache suggeriert, man kdnne Begriffe wie Worter,
Satze usw. direkt auf Filme ibertragen, anstatt sie im Bildlichen neu zu denken. Damit Film auch auf
terminologischer Ebene als autonom wahrgenommen werden kann, gilt es auch sprachlich Klarheit
zu schaffen und auf metaphorischen Sprachgebrauch zu verzichten. Filme miissen z. B. nicht gelesen,
sondern gesehen werden.

Weiters hat sich durch die Beschaftigung mit den Wissenschaften flir mich deutlich gezeigt, dass die
Auseinandersetzung mit Inhalt und Form zu kurz greift. Das Durchschauen der Gemachtheit der
Filme muss sich auch auf die Gemachtheit in einem historischen, gesellschaftspolitischen uns
alltagskulturellen Kontext beziehen, um zu verdeutlichen, dass eine Kultur durch Bilder
kommuniziert. Es wird wichtig sein, Filme zu zeigen, die aus verschiedenen filmischen Epochen
stammen. Daran kann das Eingebettetsein der Filme in externe Kontexte visuell thematisiert werden.

Die hier vorgestellten deutschdidaktischen Kompetenzmodelle beinhalten zusatzlich zu den
technischen Kompetenzen und der Kompetenz der Kritikfahigkeit auch dsthetische, kommunikative
und wirkungsorientierte Kompetenzen. Auch Genuss und Unterhaltungswert haben einen Platz. Der
Gestaltungsaspekt bleibt jedoch immer der Versprachlichung des Audiovisuellen nachgeordnet.

Handlungsorientierung zum Film erfordert, dass die Filmproduktion als wichtiges handelndes
Element in den Deutschunterricht aufgenommen wird. In meiner Unterrichtssequenz wird die
Herstellung von Filmsequenzen Teil des Deutschunterrichts sein.

Kammerers Fokussierung auf filmische Genres beinhaltet interessante, praxisrelevante Aspekte:
Inhaltliche, formale und externe Betrachtungsperspektiven (z. B. historische, gesellschaftspolitische,
autorenspezifische, etc.) konnen gut einbezogen werden. Auf der Basis kleiner, didaktisch-
methodischer Bausteine lassen sich filmische Grundlagen in der Schulpraxis vermitteln. Der Vergleich
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verschiedener kurzer Filmsequenzen mit dhnlichem Inhalt erlaubt vielerlei Zugriffe, die der
Eigenstandigkeit des Mediums gerecht werden.

Wermkes Konzept fokussiert auf den Medienwechsel. Da es in meinem Unterrichtsvorhaben um die
basalen filmischen Fahigkeiten gehen soll, ist dieses Konzept in diesem Fall nicht passend. Auch die
Modelle von Staiger und Spielmann, die von einem facheriibergreifenden Unterricht ausgehen,
lassen sich aufgrund der in der Einleitung beschriebenen Rahmenbedingungen nicht in ihrer
Gesamtheit auf meine konkrete Unterrichtssituation libertragen. Ich habe in der fachdidaktischen
Literatur noch kein Kompetenzmodell gefunden, das die grundlegenden filmischen Fertigkeiten zum
Inhalt hat, kann jedoch einzelne Aspekte aus unterscheidlichen Modellen heranziehen.
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5 BILDUNGSPOLITISCHE VORGABEN

In diesem Kapitel geht es darum zu schauen, inwieweit der mediale Paradigmenwechsel, die
veranderte Medienrezeption Jugendlicher und die zunehmende Wichtigkeit der bewegten Bilder
Eingang in die Schule gefunden haben. Mein Blick richtet sich in erster Linie auf folgende Fragen:
Wird der Wichtigkeit der Medien Rechnung getragen? Welchen Stellenwert hat speziell der Bereich
Film im Deutsch-Lehrplan? In welchen Zusammenhangen kommt er explizit vor? Was genau sollen
Schiilerinnen in dem sehr umfassenden Bereich Film kénnen, um kompetent zu sein? Welche
filmischen Anteile werden als besonders relevant fiir den Deutschunterricht erachtet?

Zuerst werde ich drei relevante Gesetzestexte in den Blick nehmen. Es gibt drei aktuell geltende
Gesetzestexte, die fir den Bereich Film im Deutsch-Unterricht relevant sind:

1. der Grundsatzerlass Medienerziehung (BMUKK, 2001)
2. der Informationserlass , Digitale Kompetenz an Osterreichs Schulen” (BMUKK, 2010)

3. der Oberstufenlehrplan der allgemeinbildenden hoheren Schule fir das Fach Deutsch
(BMUKK 1a & 1b, 2004)

5.1 Grundsatzerlass Medienerziehung

Im Grundsatzerlass zur Medienerziehung aus dem Jahr 2001 wird festgestellt, dass Medien in unserer
Gesellschaft eine immer groRere Rolle spielen und dass folglich Medienpddagogik in der Schule
wichtiger werden soll. Medienerziehung soll in allen Unterrichtsgegenstanden und Schulstufen
stattfinden.

‘

Der hier verwendete Medienbegriff umfasst ,Sprache, Bilder, Zeichnungen, Blicher, Theater usw.”
(BMUKK, 2001, S. 2) Das Basismedium Sprache und die audiovisuellen Medien werden als
entscheidende Faktoren beschrieben, welche die Wirklichkeit des Menschen mitformen.
Grundsatzlich soll die Schule verstarkt an der ,Heranbildung kommunikationsfahiger und
urteilsfahiger Menschen” mitwirken und die ,Kreativitdt und die Freude an eigenen Schoépfungen
anregen“.(Vgl. BMUKK, 2001, S. 2) Die Wichtigkeit einer ,konstruktiv-kritische Haltung” gegeniber
den medial vermittelten Erfahrungen wird als wichtiges Unterrichtsprinzip hervorgehoben, welches
das Zurechtfinden des Individuums in der Gesellschaft férdern soll. (Vgl. BMUKK, 2001, S. 2)

Im Grundsatzerlass wird Medienpadagogik in zwei Bereiche unterteilt:

* Mediendidaktik meint den Einsatz audiovisueller Medien als Unterrichtsmittel, die
abgestimmt auf die Bildungs- und Lehraufgaben und den Lehrplan des
Unterrichtsgegenstands eingesetzt werden sollen. Medienerziehung zielt auf die Entwicklung
von Medienkompetenz ab. Hier ist der pddagogische Umgang mit Medien, also die
,Erziehung Gber Medien” (BMUKK, 2001, S. 2) verortet.

* Medienerziehung befasst sich mit ,,a | | e n Kommunikationsmedien” (BMUKK, 2001, S. 2) und
deren moglichen Kombinationen. ,Wort, gedruckt/gesprochen und Graphik, Ton, Standbild
und bewegtes Bild“ (BMUKK, 2001, S. 2) werden als konstitutive Bestandteile aller Texte
genannt. Internet wird als Kombination und als Zusammenfiihrung dieser Grundelemente
verstanden.

Der im Erlass verwendete Begriff Medienkompetenz wird als Zielhorizont medienpadagogischer
Bemiihungen verstanden und an vier Bereichen konkretisiert:

* Mediennutzung
¢ Kommunikation

* Medien als Wirtschaftsfaktor oder Massenmedien als Institution
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* eigene Medienschépfungen

Bei der Mediennutzung sollen Schilerinnen kritische Einsichten in die Kommunikation der
Massenmedien gewinnen und einen moglichst bewussten und aktiv mitbestimmenden Umgang
damit moglich machen. Dazu gehoért es, Kommunikationsphdanomene der Massenmedien zu
erkennen, um das Spektrum an eigenen Handlungsmoglichkeiten aktiv erweitern zu kdnnen.
Massenmedien schaffen beispielsweise typische, klischeehafte und rollentypische Verhaltensmuster.
Das soll erkannt und kritisch reflektiert werden. Weiters soll Mediennutzung kognitiven und
affektiven Bereichen Rechnung tragen.

Im Punkt Kommunikation wird einerseits auf die erhdhten Ausdrucks- und Partizipationschancen am
politischen Leben der Demokratie und andererseits auf die Gefahr einer nur passiven Mediennutzung
hingewiesen. Kritische Urteilsbildung und Starkung der Handlungskompetenz sind genauso Ziel wie
die Auseinandersetzung mit Wirklichkeit, Fiktion und vermittelter Wirklichkeit. Die Schiilerinnen
sollen die Gemachtheit der Medien erkennen. Das betrifft deren Struktur, die spezifischen
Gestaltungsmittel und die unterschiedlichen Wirkungsmoglichkeiten der einzelnen Medienarten wie
Film, Dia etc. (Vgl. BMUKK 2001, S. 3).

Im Bereich Medien als Wirtschaftsfaktor soll vermittelt werden, dass Herstellung, Verteilung und
Auswahl der Medien durch externe Faktoren bedingt sind. Wirtschaftliche, technische,
gesellschaftliche und ideologische Aspekte sollen untersucht werden.

Wie am Anfang des Erlasses wird im Bereich Eigene Medienschépfungen noch einmal darauf
eingegangen, dass das bloRBe Verwenden von audiovisuellen Medien noch nicht Medienerziehung ist,
da sie so verwendet nur ,lllustration der Stoffdarstellung” (BMUKK, 2001, S. 4) wére. Die praktische
Tatigkeit mit einer anschlieBenden Reflexion (ber den Herstellungsprozess soll Teil der
medienpaddagogischen Arbeit sein. (Vgl. BMUKK, 2001, S. 4) Schiilerinnen sollen zur Herstellung
eigener Medienprodukte ermutigt werden.

AnschlieRend an diese Konkretisierung werden allgemeine Hinweise und Beispiele zur Durchfiihrung
gegeben. Weil Medien das Weltbild beeinflussen und auf gesellschaftliche und politische
Entscheidungen riickwirken, hat die Reflexion der Medien einen hohen Stellenwert. Da sie die
Wirklichkeit konstruieren und nicht einfach neutral abbilden, wird groBer Wert auf die
Dekodierungsfahigkeit von Medienbildern gelegt. (Vgl. BMUKK, 2001, S. 4). Bei den audiovisuellen
Medien sollen ,medienspezifische Eigenheiten des Dargebotenen“ (BMUKK, 2001, S. 4)
angesprochen werden. Der notwendige Einsatz audiovisueller Unterrichtsmittel reicht nicht aus.

In den einzelnen Unterrichtsgegenstdanden und ,vor allem im (facheriibergreifenden)
Projektunterricht” (BMUKK, 2001, S. 5) kénnen Medienthemen Platz finden. Genannt werden
beispielsweise die Facher Deutsch, Bildnerische Erziehung und Wirtschaftskunde. Als Beispiel fiir den
Deutschunterricht wird angefiihrt, dass man literarische Werke mit Verfilmungen vergleichen kénne,
um die Moglichkeiten und Grenzen der beiden Kunstformen aufzuzeigen. (Vgl. BMUKK, 2001, S. 5
und Mok & Ertl, 2012, S. 113)

5.2 Der Informationserlass ,Digitale Kompetenz an Osterreichs
Schulen”

Der 2010 erschienene Informationserlass richtet sich an alle Lehrerinnen und soll zur Starkung der IT-
Kompetenzen in der Schule beitragen. Ausgehend von der Europdischen Union, welche
Medienkompetenz zu den Schlisselkompetenzen zahlt, werden IT- und Medienkompetenz als
tragende Saulen verstanden. Sie sollen sowohl die Wettbewerbsfdhigkeit des europaischen
Wirtschaftraumes als auch die aktive Teilhabe an der Informationsgesellschaft stiitzen. Im Fokus
stehen die berufliche und die gesellschaftliche Realitadt. Einerseits geht es in diesem Erlass um ,basic
skills“ (BMUKK, 2010, S. 3), also um die technische Beherrschung der neuen Medien. Andererseits
wird dem miindigen Umgang mit den neuen Technologien und der Kritikfahigkeit ein groRer
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Stellenwert beigemessen. Als wichtig werden Eigenverantwortung und Selbstorganisation, Strategien
zum Wissenserwerb (z. B. Internetrecherche), der mindige Umgang mit Erfahrungen (z. B. der
Schutz der Privatsphare) und die Kenntnis ethischer Grundsidtze (z. B. Einhaltung der
Kommunikationsregeln im Internet, Copyright) erachtet.

Digitale Kompetenz wird als Kulturtechnik aufgefasst, die in der Schule in allen
Unterrichtsgegenstinden aus dem spezifischen Blickwinkel des jeweiligen Gegenstands und
interdisziplindr zu vermitteln ist. Die Aufgabe der Schule ist es der Medienkompetenz, die
Jugendliche als ,Digital Natives” (BMUKK, 2010, S. 3) bereits bei Schuleintritt besitzen, eine Richtung
zu geben. Baackes viergliedriges Medienkompetenz-Modell (siehe Abb. 12) wird erldutert und als
Grundlage flr die padagogische Arbeit genommen. (Vgl. BMUKK, 2010, S. 2 - 4) Die vier Bestandteile
sind: Medienkunde, Medienkritik, Mediennutzung und Mediengestaltung.

Wissen tber
Medien, Auswahl,
Handhabung

Medienkunde rezeptiv
anwenden,
interaktiv anbieten

Analyse
gesellschaftlicher
Prozesse,

Reflexion, ethische
Beurteilung Gestaltung

Innovation,
kreative
Gestaltung

Abb. 12: Operationalisierung der Medienkompetenz nach Baacke 1998 (BMUKK, 2010, S. 4)

Im Unterschied zum Medienerlass 2001 wird eine neue Gewichtung der einzelnen Teile angedeutet.
2001 ist Medienkompetenz insgesamt als ,Zielhorizont medienpadagogischer Bemihungen”
aufgefasst worden. Im IT-Erlass zdhlen neun Jahre spater zwei Bereiche davon zur
Medienvermittlung: Medienkunde und Medienkritik. Die zwei anderen Bereiche: Mediennutzung
und Mediengestaltung fallen nun in den Bereich der Zielorientierung (BMUKK, 2010, S. 3). In der
Folge wird im IT-Erlass allerdings darauf hingewiesen, dass alle vier Bereiche Baackes als
padagogische Einheit gelten, die an die Jahrgangsstufen angepasst im Sinne eines Spiralcurriculums
zu vermitteln sind.

5.3 Der Lehrplan in der AHS Oberstufe

Der Oberstufenlehrplan ist in einen allgemeinen Teil, bestehend aus dem allgemeinen Bildungsziel,
allgemeinen didaktische Grundsdtzen, Schul- und Unterrichtsplanung und den Stundentafeln

Seite 35



gegliedert. Daran anschliefend folgen die Lehrpldne der einzelnen Unterrichtsgegenstande. (Vgl.
BMUKK, 20043, S. 1)

5.3.1 Allgemeines Bildungsziel

Im allgemeinen Teil (BMUKK, 2004a) wird vermittelt, dass der Unterricht auf die raschen
gesellschaftlichen Veranderungen und die sich schnell entwickelnde Informationsgesellschaft
reagieren soll. Der reflektierte Umgang mit Medien und die Forderung der Urteils- und Kritikfahigkeit
(Vgl. BMUKK, 200443, S. 3) werden an einigen Stellen betont.

Einige Bildungsbereiche, die alle Unterrichtsgegenstdande zu leisten haben, werden naher erldutert.
Das sind etwa Bereiche wie Mensch und Gesellschaft, in dem es um das Verstehen gesellschaftlicher
Zusammenhange geht (z. B. médnnliche & weibliche Rollenbilder) oder der Bereich Natur und Technik,
der ethische Fragen im Zusammenhang mit Umweltfragen thematisiert. Im filmischen
Zusammenhang sind vor allem folgende Bildungsbereich besonders relevant: der Bildungsbereich
Sprache und Kommunikation und Kreativitdt und Gestaltung.

Der Bildungsbereich Sprache und Kommunikation koppelt Ausdrucks- Denk-, Kommunikations- und
Handlungsfahigkeit an die Sprachkompetenz. Durch die Auseinandersetzung mit und Uber Sprache
sollen die Schiilerinnen ,ihre kognitiven, emotionalen, sozialen und kreativen Kapazitaten“ (BMUKK,
200443, S. 3) nutzen und erweitern. Der Begriff Sprache ist in einem umfassenden Sinn gebraucht. Die
Bildsprache, als Form von Sprache, ist hier explizit als Form der Kommunikation angesprochen.

Auf die Férderung von Handlungskompetenzen wird in mehreren Zusammenhangen hingewiesen. Im
Bildungsbereich Kreativitidt und Gestaltung heildt es, dass ,Gestaltungserfahrungen zu machen und
Uber Sinne fiihrende Zugange mit kognitiven Erkenntnissen zu verbinden“ (BMUKK, 20044, S. 3) sind.
Verschiedenen Arbeitsmethoden wird hier der Weg bereitet: Individuelle und gemeinschaftsstiftende
Prozesse sollen gleichermalen Teil der , kreativ-gestaltenden Arbeit” (BMUKK, 20044, S. 4) sein.

5.3.2 Die allgemeinen didaktischen Grundsatze

In den anschlieRenden allgemeinen didaktischen Grundsatzen wird die Fokussierung auf Methoden-
und Teamkompetenz noch deutlicher: Selbstandige Formen des Lernens werden geanuso erwdhnt
wie das Verstdndnis von Lernen als Prozess. Kooperative und individualisierte Arbeitsformen (z. B.
Portfolioarbeit) sollen im Unterricht der Oberstufe zum Einsatz kommen. Die neuen Technologien
sollen verstarkt zur Recherche, zur Verarbeitung von Information und ebenso zur Prasentation und
zur Gestaltung von Medien genutzt werden. (Vgl. BMUKK, 200443, S. 8)

Interdisziplindre Aufgaben, die sich nicht einem einzelnen Unterrichtsgegenstand zuordnen lassen,
sollen im facherverbindenden oder facherlibergreifenden Unterricht bearbeitet werden. Eine
integrative Auffassung von Unterricht wird auf inhaltlicher Ebene deutlich. Trotzdem soll im
facherverbindenden Unterricht der organisatorische Rahmen beibehalten werden. Wértlich heilt es:
,Die Organisation des nach Fachern getrennten Unterrichts bleibt hier bestehen.” (BMUKK, 200443, S.
11). Bei facheribergreifendem Projektunterricht wird eine ,aufgabenbezogene besondere
Organisation des Fachunterrichts und des Stundenplans” (BMUKK, 2001, S. 11) eingerdumt.

5.3.3 Der Deutsch-Lehrplan in der AHS-Oberstufe

Im Lehrplan fiir das Fach Deutsch werden die Vorgaben des allgemeinen Teils aus fachspezifischer
Sicht erldutert und konkretisiert. Im Unterschied zu den friiheren Lehrplanen, die am Lehrstoff
orientiert waren, indem sie Lehrstoffe angefiihrt haben, die zu unterrichten waren, ist der aktuelle
Deutsch-Lehrplan (BMUKK, 2004b) an den Lernerinnen orientiert. Er formuliert Kompetenzen, die in
unterschiedlichen Bereichen von den Schiilerinnen erworben werden sollen. Dem eigentlichen
Lehrstoff sind allgemeine Bildungs- und Lehraufgaben sowie didaktische Grundsatze vorangestellt.
Der Lehrstoff selbst ist in Kompetenzbereiche untergliedert und nach Jahrgangsstufen differenziert,
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wobei jeweils zwei Klassenstufen zu einer Einheit zusammengefasst sind. Flur die 5./6. Klasse und
7./8. Klasse der AHS Oberstufe sind Kompetenzerwartungen fir die Bereiche Mindliche Kompetenz,
Schriftliche Kompetenz, Textkompetenz und Literarische Bildung festgelegt. Der Lehrstoff der
Bereiche Mediale Bildung und Sprachreflexion wird fiir alle vier Jahre der AHS Oberstufe 5. - 8. Klasse
festgelegt.

Bildungs- und Lehraufgabe

In der Bildungs- und Lehraufgabe wird zunéchst einmal das Lernen ,mit und Uber Sprache” (BMUKK,
2004b, S. 1) genauer ausgefiihrt. Sprache als Medium, als Untersuchungsgegenstand und als
asthetisches Gestaltungsmittel ist flir den Deutschunterricht zentral zur Erreichung der Bildungsziele.
Die , Kommunikations-, Handlungs- und Reflexionsfahigkeit sowie (die) dsthetische Kompetenz“
(BMUKK, 2004b, S. 1) sollen dadurch gefordert werden.

Didaktische Grundsitze

In den didaktischen Grundsatzen wird die Kompetenzorientierung der gesetzlichen Vorgaben sehr
deutlich. Konkret sind sechs Bereiche genannt, die ,in vielfdltiger Weise” miteinander verflochten
werden sollen. (BMUKK, 2004b, S. 2). Diese Bereiche sind:

- Mindliche Kompetenz
- Schriftliche Kompetenz
- Textkompetenz

- Literarische Bildung

- Mediale Bildung

- Sprachreflexion

Die neuen Medien sind in allen sechs Einzelbereichen explizit angefiihrt. Besonders hervorzuheben
ist auch der verwendete Textbegriff. Es wird betont, dass unter den Bedingungen multimedialer
Kommunikation der Textbegriff mehr leisten musse als friiher. Der Begriff Text bezieht sich auf
,Texte, Medien, Medientexte” (BMUKK, 2004b, S. 1), die reflektiert und in schriftlicher, mindlicher
und medialer Form produziert werden sollen. Gemeint sind hier z. B. die Erstellung von
Prasentationen und die Eigenproduktion dsthetischer Texte in schriftlicher, szenischer und medialer
Form. Ein -auch multimedialer- Text wird gelesen (vgl. BMUKK, 2004b, S. 2), wobei lesen hier auf
vielfiltige Weise rezipiert meint, z. B. in Form von Schrift, Texten, Ténen und bewegten Bilder. Da
Texte je nach Leserln unterschiedlich gedeutet werden kdnnen, wird Lesen als Interaktion ,zwischen
den Sinnangeboten des Textes und dem Weltwissen und Textwissen der Leserlnnen und Leser”
(BMUKK, 2004b, S. 2) verstanden. Einer linearen Auffassung von Kommunikation wird hier eine
Absage erteilt.

Auch der Literaturbegriff wird in einem erweiterten Sinn verwendet. Im Lehrplan ist klar formuliert,
dass es nicht mehr hauptsachlich um das Medium Buch geht, sondern um ,vielfdltige rezeptive,
analytische, produktive und kreative Zugdange zu asthetischen Texten aller Medienformate” (BMUKK
1b, 2004, S.2). Beschéaftigung mit Literatur soll nicht nur durch Biicher, sondern durch Hortexte,
Filme, etc. passieren. AuBerdem soll mit Literatur nicht nur kognitiv, sondern auch emotional und
produktiv-handelnd umgegangen werden. (Vgl. BMUKK, 2004b, S. 2) Kulturelle und historische
Kontexte sind ebenfalls Teil der literarischen Auseinandersetzung mit Texten.

Im Bereich Mediale Bildung soll neben der technischen Beherrschung der Medientechnologie und
der sprachbasierten Beschaftigung mit allen Arten von Medien die Auseinandersetzung mit Film
stattfinden. Im Lehrplan heil3t es wortlich: die ,,zentrale Bedeutung der audiovisuellen Medien fiir die
Unterhaltung, Information und die Identitdtsfindung von Jugendlichen” (BMUKK, 2004b, S. 2) ist zu
beriicksichtigen.
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Lehrstoff

Im dritten Abschnitt des Deutsch-Lehrplans wird der Lehrstoff angefiihrt, der verbindlich umzusetzen
ist und der die gerade angefiihrten sechs Bereiche auf die konkret zu erreichenden Kompetenzen
einengt. Der Lehrstoff ist hier fir jeweils zwei Jahre der Oberstufe (5./6. und 7./8. Klasse)
zusammengefasst. Im Bezug auf die audiovisuellen Medien gibt es vor allem in drei Bereichen
konkrete Lehrstoffvorgaben. Der Komplex Textkompetenz umfasst in der 5./6. Klasse die Fahigkeit
vielfaltige, medienlibergreifende Bezlige zwischen Texten herstellen zu kdnnen und die Intention und
Wirkung medienspezifischer, sprachlicher, visueller und auditiver Mittel zu erkennen. In der 7./8.
Klasse sollen in der Folge zusatzlich die Entstehungsbedingungen erkannt werden, welche die
Gestaltung von Texten beeinflussen. Auch die Fahigkeit, die wechselseitige Wirkung von Inhalt und
Form zu erkennen, ist in der 7./8. Klasse aufbauender Lehrstoff.

Der Bereich Literarische Bildung hat eine Erweiterung in Richtung audiovisueller Texte erfahren. Hier
ist allgemein von asthetischen Texten die Rede. Die Analysepunkte literarischer Texte wie z. B.
Figuren, Zeit, Erzahlperspektive usw. werden auf filmische Aspekte ausgedehnt. Die Erfassung
Jfilmsprachlicher Mittel“ (BMUKK, 2004b, S. 5) ist als Teil der Werkpoetik Lehrstoff der 5./6. Klasse
Oberstufe. In der 7./8. Klasse sollen die Schilerlnnen auch Beispiele kinstlerischer Filme kennen.

Die zu erreichenden Fahigkeiten im Bereich der medialen Bildung sind flir die ganze Oberstufe der
AHS formuliert. Neben der Mediennutzungskompetenz, die sich vor allem auf die
Informationsbeschaffung und -entnahme aus den Neuen Medien bezieht, soll
Medienkulturkompetenz entwickelt werden. In diesen Lehrstoffbereich fallen beispielsweise die
Kenntnis der wechselseitigen Durchdringung unterschiedlicher Medien, das Erkennen von
Wirkungsabsichten medialer Texte und die Fahigkeit kiinstlerische Ausdrucksformen in allen Medien
zu rezipieren, zu vergleichen und zueinander in Beziehung zu setzen. (Vgl. BMUKK, 2004b, S. 6)

5.4 Schlussfolgerungen

Der Grundsatzerlass ist auf der Hohe des wissenschaftlichen Diskurses. Die wichtigen Punkte der
gangigen Medienkompetenzmodelle wie z. B. Kommunikation, Reflexion, Handlungsorientierung
finden sich als konstitutive Elemente der Medienkompetenz wieder. Auch audiovisuelle Medien
werden als wirklichkeitskonstituierend wahrgenommen. Das erscheint mir wichtig, weil es bei meiner
Beschaftigung mit Film im Deutschunterricht darum gehen wird, wie man zusatzlich zur
verbalsprachlichen Ebene die visuellen und akustischen Bausteine als grundlegende Elemente
einbringen und vermitteln kann.

Medien sollen nicht nur Mittel, sondern auch Gegenstand und Thema des Unterrichts sein. Das hat
Konsequenzen fiir den Deutschunterricht. Der Literaturverfilmung, die man gewissermafen als
entspannende Belohnung nach der Lektiire zeigt, wird hier eine klare Absage erteilt. Vielmehr muss
es um eine spezifische Auseinandersetzung mit dem filmischen Medium gehen: um Inhalt und Form,
spezifische Gestaltungsmittel des Films, interne und externe Faktoren.

Die im IT-Erlass eingefiihrte Unterscheidung zwischen Vermittlung und Zielhorizont legt nahe, dass
technische Fahigkeiten und Kritikfahigkeit als vorrangig erachtet werden. Handlungsorientierung und
Fahigkeiten zur aktiven Teilhabe sind zwar anzustreben, aber nicht verbindlich zu vermitteln. Der
Erlass trifft hier widerspriichliche Aussagen. Die Engfliihrung des Begriffs auf technische Fahigkeiten
wird auch durch die verwendeten Beispiele verdeutlicht. Der Begriff Medienkompetenz wird
ausschliefllich im Zusammenhang mit Computer, Multimedia und Internet und auRerdem mit der
Auswahl von Informations- und Wissensentnahme verwendet. Filmkompetenz kommt in dieser
Interpretation des Medienkompetenzbegriffs nicht vor. Handlungsorientierung wird tendenziell als
weniger wichtig erachtet.

Der aktuelle 6sterreichische Oberstufen-Lehrplan flir Deutsch aus dem Jahr 2004 beinhaltet genau
die Elemente, die in der wissenschaftlichen Literatur als wichtig erachtet werden. Insgesamt wird im
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Lehrplan von einem erweiterten Textbegriff ausgegangen. Es geht um dsthetische Texte, also um
Literatur, Film, etc. Film wird parallel zur wissenschaftlichen Diskussion als Text begriffen, der
entschliisselt werden muss, weil er Wirklichkeiten medial vermittelt. Ahnlich verhilt es sich mit dem
Begriff Medien. Er wird in seiner Vielfalt abgebildet. Einerseits sind die elektronischen Gerate
gemeint (Computer,...), andererseits Ubermittlungsformen von Informationen wie Sprache und
Literatur.

Zusammenfassend kann man feststellen, dass der Bereich Film Eingang in den aktuellen
Oberstufenlehrplan fiir Deutsch gefunden hat. Dieser spiegelt die neuen Aufgaben wider, die unsere
medialisierte Welt an die Jugendlichen herantrdgt. Der Lehrplan entspricht dem aktuellen Stand der
Wissenschaft. Der erweiterte Textbegriff hat genauso Eingang gefunden wie multiperspektivische
Kommunikationstheorien. Der Bereich Literarische Bildung wird auf Filme ausgedehnt, wobei den
Unterschieden literarischer und filmischer Erzahlweisen ebenfalls Rechnung getragen wird. Alle
wesentlichen Momente, die flir die den Umgang mit Film als wichtig erachtet werden wie
Rezeptionsorientierung, Handlungsorientierung und Reflexionsfahigkeit sind gleichermaRen
beriicksichtigt.

Kamper van den Boogaart merkt fiir die deutschen Lehrpldne kritisch an, dass es leicht ist, dem Fach
Deutsch neue Aufgabenbereiche wie die Behandlung audiovisueller Texte zuzuweisen. Problematisch
ist das, weil dadurch die Lehrpldane immer umfassender werden und die Umsetzbarkeit dadurch
unrealistischer. (Vgl. Kimper van den Boogaart, 2011, S. 24) Auch der 6sterreichische Lehrplan ist
sehr umfassend. Andere schulpolitische Problemfelder beeinflussen die schulische Umsetzung
medienpadagogischer Inhalte. Ebenfalls der Medienpdadagoge Horst Dichanz stellt fest, dass es
strukturelle Defizite im deutschen Schulsystem gibt, die ,nicht durch Lehrplane und Erldsse zu
beheben sind“. (Dichanz, 2002, S.7) Diese Beobachtungen scheinen auch fiir das Osterreichische
Schulsystem zutreffend zu sein.

Gleichzeitig wird die geringe Wirksamkeit der Lehrplane immer wieder thematisiert. (Vgl. Kdmper
van den Boogaart, 2011, S.22) Lehrerinnen kennen und nutzen Lehrpldne kaum zur
Unterrichtsplanung. Als heimliche Lehrpléne gelten die Schulblicher, die abgestimmt auf den
fachlichen Lehrplan seitens der Behorde gepriift werden. Mit den approbierten Schulblichern wird in
der Unterrichtspraxis tagtaglich gearbeitet. Auch in der Unterrichtsvorbereitung ist das Schulbuch ein
zentrales Arbeitsmittel. Weil die Umsetzung der Lehrplanvorgaben in den Lehrwerken fiir die tagliche
Unterrichtspraxis entscheidend ist, werde ich im nachsten Kapitel zwei Deutsch-Lehrblicher der 9.
Schulstufe auf ihre filmischen Inhalte untersuchen.
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6 SCHULBUCHER

In diesem Kapitel werde ich mich der Umsetzung der schulpolitischen Vorgaben in der
Unterrichtspraxis widmen. Dazu greife ich zwei aktuelle Deutsch-Schulblicher der 9. Schulstufe
heraus, um herauszufinden, in welcher Form Filmbildung Inhalt und Thema des Deutschunterrichts
ist. Ich habe die Schulblcher klar - Deutsch 5 (Hilger & Kiener, 2010a) und Sprachrdume 1 (Stargel &
Schéfer, 2012) ausgewahlt. Klar Deutsch 5 ist das Lehrbuch, das in allen Klassen der 9. Schulstufe des
Goethegymnasiums im Deutschunterricht verwendet wird. Zum Vergleich ziehe ich das Lehrbuch
Sprachrdume 1 heran. Es ist 2012 erstmals erschienen und zielt auf die Erreichung von Fahigkeiten
ab. Mein Interesse ist es herauszufinden, ob, in welchen Zusammenhdngen und wie
Medienkompetenz bzw. Filmkompetenz in den Schulbiichern vorkommt.

6.1 klar - Deutsch 5

Das Schulbuch besteht aus acht Kapiteln. Ein Kapitel davon heillt Vom Umgang mit Medien - Medien
als Kommunikationsmittel. In einem ersten Teil werden Begriffe wie Medien, Massenmedien und
Kommunikation bearbeitet. In grafischer Form werden Medien nach der Art der Wahrnehmung in
visuelle, audiovisuelle und auditive und nach der Art der Ubermittlung unterschieden.

Anschlielend werden ein paar Massenmedien thematisiert: Printmedien, Fernsehen, Radio und Film.
Zeitungen, ihre Ressorts und die journalistischen Textsorten werden ausfiihrlich behandelt.
Arbeitsauftrage beziehen sich bei den Printmedien auf Recherche- und Schreibaufgaben und z. B. auf
Zeitungsvergleiche in Einzel- und Gruppenarbeit. Im Unterkapitel Werbung wird unter anderem ein
Werbeplakat auf seine bildlichen und sprachlichen Mittel befragt. Werbestrategien sollen
durchschaut werden. Die Arbeitsaufgaben zielen auf Recherche, kritische Meinungsbildung und
Analyse ab. Die Sprache in Zeitung und Werbung wird ebenfalls thematisiert. Dem Radio ist ein
kleines Kapitel gewidmet.

Im Kapitel Erzéhlen mit der Kamera - Fernsehen und Film geht es zundachst um die 6ffentlichen und
privaten Fernsehsender in Osterreich. Als Erérterungsthema wird eine Reality-Show herangezogen.
Die Arbeitsauftrage dieses Abschnitts beinhalten Rechercheaufgaben. Zur Textsorte Erérterung wird
ein Querverweis angefiigt.

Das Kapitel Film beginnt mit einer Erklarung des audiovisuellen Kommunikationsprozesses mittels
Film. Ein lineares Kommunikationsmodell, das den Film als Kommunikationsmittel vom Sender zum
Empfanger auffasst, ist beschrieben und grafisch dargestellt. (Vgl. Hilger & Kiener, 20104, S. 141)

Der nachste Schritt widmet sich der Filmanalyse. Film wird nicht als Text verstanden, sondern mit
schriftlichen Texten kontrastiert. Es wird betont, dass man Film wie einen Text auf Inhalt, Aussage
und Form analysieren kénne.

Dazu werden in zwei Merkkasten Fachbegriffe bereitgestellt. Es handelt sich um eine Mischung aus
Filmbegriffen (z. B. Sequenz), schriftlichen filmischen Textsorten (z. B. Drehbuch) und Filmberufen (z.
B. Kamerafrau/-mann). Ubergangslos und ohne Uberschrift werden im Anschluss daran auf
eineinhalb A4-Seiten sechs Einstellungsgrofen und vier Kameraperspektiven abgebildet und
benannt. Weitere Fachbegriffe zu den moglichen Kamerabewegungen (z. B. Zoom) werden erklart.
Hier gibt es Querverweise zu anderen Kapiteln, in denen es um die Untersuchung epischer Texte und
die personale Erzahlhaltung geht. Kameraeinstellung, Kamerafiihrung und Schnitt werden neben
dem kinstlerischen Konzept und der Figurenfiihrung als wichtige Ausdrucksmittel des Films
angefiihrt.

AnschlieRend schwenkt das Buch zu einem literarischen Text von Leon de Winter, welcher
Schriftsteller und Filmschaffender ist. Es handelt sich um einen Krimi, der literarische und filmische
Elemente vereint. Er liest sich wie ein Drehbuch, weil Handlung und Regieanweisungen
gleichermaBen vorkommen. Zahlreiche filmische Fachausdricke (z. B. shot, Schnitt-Gegenschnitt,
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Abblende, Nahaufnahme) sind ein wichtiges Gestaltungsmoment des literarischen Textes. Im
Anschluss an die Lektiire soll der Text analysiert werden. Die Unterschiede zu anderen Erzdhltexten
sollen herausgearbeitet werden und die Schiilerinnen sollen herausfinden, welche Folgen diese Art
der Darstellung fiir die Phantasie des Lesers habe. Das Begleitheft fiir Lehrerinnen legt eine
Losungsmoglichkeit dieser Aufgabe nahe:

Zu bemerken ist auch die Tatsache, dass - wie bei einem Film - Geschehen und Protagonisten
so detailliert dargeboten werden, dass fiir die Phantasie des Lesers kein Spielraum mehr
bleibt. (Hilger & Kiener, 2010b, S. 38)

In tabellarischer Form werden literarische und filmische Darstellungsmoglichkeiten verglichen. Im
abschlieBend vorgeschlagenen Projekt soll ein Film mit seiner erzdhlerischen Vorlage verglichen
werden, die allerdings schon im Hinblick auf die Verfilmung geschrieben wurde. Das Kapitel endet
mit einem zusammenfassenden Text, in dem die Ahnlichkeit der Erzdhlsprachen von Film und
Dichtung betont werden. (Hilger & Kiener, 2010b, S. 175)

6.2 Sprachraume 1

Das Inhaltsverzeichnis fiihrt in jedem Kapitel den Kompetenzbereich an. Die 21 Kapitel des Buches
sind in 14 groBRere Kapitel, die Sprachrdaume, und in kleinere Zwischendurch-Kapitel, die
Zwischenraume, eingeteilt (Vgl. Stangel & Schafer, 2010, S. 2). Alle sechs Kompetenzbereiche des
Lehrplans (Sprachbetrachtung, Miindliche Kompetenz, Lesekompetenz, Literarische Bildung,
Schriftliche Kompetenz, Lesekompetenz) werden abgedeckt. Zu jedem Sprach- und Zwischenraum
werden bereits im Inhaltsverzeichnis die Kompetenzen angefiihrt, die in dem Kapitel erworben
werden sollen. Vier dieser Kapitel nennen Medienkompetenz als einen Schwerpunkt. Zweimal wird
zusatzlich noch Lesekompetenz vermittelt.

Im Kapitel Effizienter Lesen, das sich explizit mit Lesekompetenz und Medienkompetenz befasst, geht
es inhaltlich um Lesetechniken, namlich um das navigierende Lesen zur Texterfassung von
Internetseiten. Die Schiilerlnnen sollen sich moglichst schnell anhand der Schriften orientieren
kénnen.

Im Zwischenraum Fernsehen sollen die Schiilerinnen ihre eigenen Fernsehgewohnheiten kritisch
hinterfragen. Die Themen Casting-Shows und Gewalt werden zur Diskussion gestellt und sollen zur
Meinungsbildung fiihren. Eine Casting-Show soll diskutiert werden und zur Umfrage anregen. Die
Arbeitsauftrage dazu fokussieren auf die Befragung von Mitschiilerinnen und die Prasentation der
Ergebnisse in bildhafter Form. Die Anzahl der in Fernsehfilmen vorkommenden Morde und
Gewalttaten sollen von den Jugendlichen geschatzt werden. Zur Meinungsbildung werden die
Ergebnisse dann mit unterschiedlichen Auffassungen zur Auswirkungen von Gewaltdarstellungen in
der Realitat kontrastiert. Hier wird offensichtlich auf eine Erdrterung hingearbeitet.

Ein weiterer Sprachraum hat schwerpunktmaRig Lesekompetenz und Medienkompetenz im Auge.
Das Kapitel Zeitung lesen behandelt Printmedien und journalistische Textsorten. Die Prdasenz der
Printmedien in den digitalen Medien wird angesprochen.

Chatten - simsen - Facebook sind Themen des Sprachraums Sprache heute. Die neuen Formen der
Kommunikation werden im Hinblick auf die neuartige Sprachverwendung z. B. Wortverkiirzungen
untersucht. Analyse, Diskussion und Meinungsbildung wird mit der Sprachentwicklung in den Neuen
Medien verbunden.

6.3 Schlussfolgerungen

Medienkompetenz hat im Schulbuch Sprachraume 1 quantitativ einen geringen Stellenwert.
Inhaltlich wird sie entweder auf das Fernsehen oder das Lesen im Internet bezogen. Im
Fernsehkapitel geht es nicht um filmische Aspekte. Das Hauptaugenmerk gilt dabei der
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Kritikfahigkeit. Die Lesefertigkeit wird anhand einer Internetseite besprochen. Medienkompetenz
bezieht sich hier auf das Zurechtfinden in der schriftlichen Information der Neuen Medien. Die
optische Dominanz der Bilder ist ausgeblendet. Es geht an keiner Stelle des Lehrwerks um bewegte
Bilder. Filmkompetenz kommt im Deutsch-Schulbuch ,Sprachrdaume 1“ nicht vor. Die Fahigkeit Bilder
zu verstehen, zu entschlisseln, zu reflektieren und selber herzustellen wird in diesem Lehrbuch nicht
abgedeckt. Medienkompetenz wird auf schnelle Wissensentnahme und Kritikfahigkeit eingeschrankt.

Das Schulbuch der 9. Schulstufe klar - Deutsch 5 behandelt Film im Medienkapitel. Es bezieht sich auf
das Filmgenre Thriller. Obwohl der Film in seiner Kommunikationsfunktion meiner Ansicht nach in ein
passendes Umfeld gestellt wird, verwendet das Buch ein veraltetes lineares Kommunikationsmodell.
In der Wissenschaft geht es angesichts des medialen Paradigmenwechsels mittlerweile um
multiperspektivische Kommunikationsmodelle.

Der Krimifilmkrimi von Leon de Winter ist ein interessanter Ansatzpunkt, weil er an die literarische
Gattung der Epik anknipft. Gleichzeitig werden Filme im Vergleich zu literarischen Texten implizit
und explizit abgewertet. lhnen wird unterstellt, dass sie keinen Raum fiir die Fantasie lieBen. Dass es
andere Arten von Leerstellen gibt, kommt nicht vor. Die Mehrdeutigkeit von Medientexten wird
ignoriert.

Die schulpolitischen Vorgaben und die Ubersetzung in die fiir Lehrkrifte praxisrelevanten
Schulbiicher der 9. Schulstufe klaffen weit auseinander. Fiir mein Unterrichtsvorhaben werde ich
nicht auf das Schulbuch klar - Deutsch Text 5 der 9. Schulstufe zuriickgreifen. Das audiovisuelle
Medium wird hier im Vergleich zu schriftlichen literarischen Texten abgewertet.
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7 SCHLUSS UND AUSBLICK

Meine Schlisse aus dieser Arbeit ziehe ich in Hinblick auf meine bevorstehende praktische
Unterrichtsarbeit zum Film. Einerseits mochte ich ein Unterrichtsvorhaben entwickeln, das fiir die
konkreten organisatorischen Rahmenbedingungen in meiner Schule alltagstauglich ist, anderseits
aber dem Film als komplexem interdisziplindren Gebilde gerecht wird. Mein Ziel ist es dabei, auf
zentralen Erkenntnissen aus den Film-, Medien- und Bildwissenschaften aufzubauen.

Jugendliche interessieren sich fiir Film, erwerben schulisch aber kaum filmische Kompetenzen. Da die
schulpolitischen Vorgaben eine Beschaftigung mit Film in allen Unterrichtsgegenstianden fordern,
gibt es Handlungsbedarf. Es gibt eine Reihe wissenschaftlicher Erkenntnisse, auf die ich gut aufbauen
kann. So soll im Unterricht Film als eigenstandiges und aullersprachliches Zeichensystem vermittelt
und gezielt bei der audiovisuellen Kompetenz angesetzt werden. Zentral ist das Verstehen der
Vielschichtigkeit filmischer Bilder. Ein Hauptaugenmerk gilt der bildlichen Suggestion. Dazu ist die
Schulung der basalen Fahigkeit des Sehens erforderlich. Die Eigenart des filmischen Zeichensystems
lasst sich exemplarisch anhand der Montage behandeln. Durch filmische Handlungsorientierung als
Grundelement des Deutschunterrichts zum Film kdnnen wesentliche multimediale
Gestaltungskompetenzen erworben werden. Um dem filmischen Medium gerecht zu werden, ist die
interdisziplindre Erweiterung des Deutschunterrichts angezeigt.

Mein Unterrichtsvorhaben kann bei Filmen mit Unterhaltungswert ansetzen und hier den
Problembereich Fiktion und Wirklichkeit adressieren. Weiters scheint mir die Beschaftigung mit
einzelnen Filmsequenzen sinnvoll. Das Sehen kurzer Ausschnitte lasst sich zeitlich gut in den
Unterricht einfligen. Durch die Einengung auf inhaltlich dhnliche Sequenzen, kann gezielt auf die
Besonderheiten und Moglichkeiten der filmischen Narration eingegangen werden. Sehen kann gut
gelernt werden, wenn die Filmausschnitte auch eine Auswahl aus verschiedenen filmischen Epochen
zeigen, weil daran verdeutlicht werden kann, wie die audiovisuelle Kommunikation innerhalb des
filmischen Genres funktioniert. Bei der Gestaltung eigener kurzer Filmsequenzen wird die
Wahrnehmung gescharft. Jugendliche erfahren, welche realen Produktionsbedingungen bei der
Entstehung von Filmen vorherrschen und welche Fiktion durch anschlieBende Bearbeitungsvarianten
wie Montage und Vertonung vermittelt werden kann. Durch Experimente mit selbstgedrehtem
Filmmaterial kann mit Mehrdeutigkeit gespielt werden. Schliellich kénnen Jugendliche durch die
Schulung des Sehens filmische Kompetenzen entwickeln, die sie zu fdahigen, kritischen
Mediennutzerinnen macht und ihre aktiven Handlungsspielrdume mit audiovisuellen Medien
erweitert.
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